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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER

DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

C. Reinecke, Vorsitzender.
Breitkopf & Hértel, Kassirer.
H. Kretzschmar.

R. Papperitz.

E. Rontgen,

AUSSCHUSS.

Eugen d’Albert in Coswig.

Woldemar Bargiel, Professor in Berlin.

Dr. Hetur. Bellermann, Professor in Berlin,

Dr. Johannes Brahms in Wien,

Dr.Max Bruch, Professoru. Kapellmeister in Friedenau.

Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf

F. A. Gevaert, Director d. Konigl. Conservatoriums
in Briissel

Dr. Julius O. Grimm, Prof,u. Musikdirector in Munster.

Sir George Grove. in London.

Dr. F. X. Haberl, Director der Kirchenmusikschule
in Regensburg.

- - —*‘-—

Jos. Hauser, Grossh. bad. Kammersiinger in Carlsruhe.

Heinr.von Herzogenberg, Professor in Berlin.

Dr. J. Joachim, Professor in Berlin.

Eusebius Mandyczewsk1, Archivar der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien.

Dr. Ernst Naumann, Professor und Uuiv.- Musik-
director 1n Jena.

Ernst RBudorff, Professor,
Berlin.

Dr. R. Wagener, Professor und (GGeh. Medicinalrath in
Marburg.

Dr. F'ranz Willner, Prof. u, stidt. Kapellmeister in Ciln.

Grross - Lichterfelde bel

Expl.,

SEINE MAJESTAT DER DEuTscHE Kaiser, KoNIG von PrrEussen 20

IarE MAJESTAT DIE KAISERIN FRIEDRICH
SEINE MAJESTAT DER KAISER vON OSTERREICH
SEINE MAJESTAT DER KONIG VON SACHSEN

IaRE MAJESTAT DIE KONIGIN WITTWE vON SACHSEN +

JHRE MAJEsTAT DIE KONIGIN VON ENGLAND
SEINE MAJESTAT KOx1G GEorRGe voN HanNoOvVER +

SEINE KonIcLIcHE HOHEIT DER GROSSHERZOG VON SACHSEN

TurE K6Ni16LicH® HonElrT DIE FRAU GROSSHERZOGIN VON SACHSEN

SEINE KoNicLicHe HonElT DER GROSSHERZOG VON MECKLENBURG-SCHWERIN

SEINE HOHEIT DER REGIERENDE HERZOG VON SACHSEN- KoBURG-GOTHA

SEINE HOHEIT DER REGIERENDE HERZOG VON SACHSEN-MEININGEN

SEINE HoHElT DER HERZOG BERNHARD vON SACHSEN-MEININGEN

SEINE KON1GLICHE HoHEIT DER PRINZ ALBRECHT vON PREUSSEN, REGENT vON BRAUNSCHWEIG

lureE KA1sErRLIcHE HouET nre FrRAU GROSSFURSTIN KATHARINA MicHALOWNA voN RUSSLAND

SEINE KON. HouEIT DER PRINZ-GEMAHL ALBERT vON ENGLAND, PRINZ VON SAcusEN-KoBURG-GorHA
[une KoxicrLicne HonErr pie PRINZESSIN AMALIE VON SACHSEN +

[
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I'nre KONIGLICHE HOHEIT DIE FRAU LANDGRAFIN FRIEDRICH VON HESSEN, GEBORENE PRINZESSIN ANNA

voN PREUSSEN
XLIV.
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Expl.
SEINE KoNicLicHE Houeir pEr HERZOG MAXIMILIAN IN BAYERN + IP
SEINE Hourrr Herzoe Gruore vON MECKILENBURG-STRELITZ 1
SEINE DurcaravenT HeEinricu 1V. Fiirst REuss-KosTriTz + l
SEINE DurcarAvenT DER FiUrsT KARL EcoN zu FURSTENBERG 1
Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten 20
DEUTSCHES REICH & OESTERREICH.
Aachen. Expl. Berlin ferner Expl.
Herr Breunung, Ferd., Musikdirector - 1 Herr Behr, H., Operndirector |
Herr Hasenclever, Georg, Geh. Regierungsrath 1 Herr Bellermann, H., Professor 1
3 o Herren Bote & Bock, Hofmusikalienhandlung |
Altbriinn bev Brinn, Herr Deppe, Ludwig, Hofkapellmeister 1
Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts-Priester und Herr Eichberg, O. | 1
Regens-Chori zu St. 'Thomas I Herr Dr. Franck , Eduard, Konigl. Professor und
P Musikdirector -+ ]
L Akdﬂ?j be Nm‘nbe‘?‘g. Herr Furstner, Ad., Musikalienhandlung |
Das Konigl. Bayer. Schullehrer-Semimar 1 Herr Griifen A
Altenburg. Herr Grassnick, Particulier 4 i
Herr Dr. Stade, W ., Herzogl. Ilofkapellmeister 1 Herr Haupt, A., Professor f 1
Herr Prof. von Herzogenberg, Heinrich 1
Altona. Herr Hirschberg, Ludwig 1
Herr Krug, G., Regierungsrath 1 Herr Dx. Joachim, J., Professor 1
Herr Klingner, C., Greh. Justizrath |
Arnstadt. Herr Liepmannssohn, Leo, Buchhandlung ]
Herr Stade, H. B., Musikdirector 1 Herr Laepmannssohn, Leo, Antiquanat 2
Augsburg. Herr Lihrss, C., Tonkiinstler - 1
: : Herr Marquard 1
Der protestantische Kirchenchor 1 Friulein Meyer, Jenny + .
Bamberg. Frau Grifin von Pourtalés + 1
Das Konigl. Bayer. Schullehrer-Seminar ‘ - Herr Radecke, R., Kgl. .Profea?,ut u. Ditectm:- des
Kgl. akad. Instituts fiir Kirchenmusik 1
Barmen. Herr Raif, Oskar, Professor (
Der stiidtische Singverein 1 Herr Raphael, Georg, Organist 1
Herr Ibach Sohn, Rud. 1 Herr Rudorff, Ernst, Professor 1
Bayreuth. Herr Schede,C.H.,Wirkl.Geh.Ober-Regierungsrath 1
: : T Herr Schulze, A., Professor |
Herr Kniese, Julius, Musikdirector : Herr Baron Senfft v. Filsach 1
Bergedorf ber Hamburg. Herr Prof. Dr. Spitta, Philipp, Geh, Regierungsrath{ 1
Herr Dr. Chrysander, Fr. 1 Herr Prof. Vierling, ., Musikdirector 1
Berlin. | Bz'flefﬁld.
Die Kénigliche Akademie der Kiinste 1 Herr Lamping, W., Tonkinstler 1
Die Konigliche Bibliothek 1 Bonn.
Der Domchor 1 Frau Duncklenberg, Conrad 1
Die Sing-Akademie 1 Herr Dr. Prieger, Erich !
Der Stern’sche Gesangverein 1 Herr Prof. Wolff, Leonhard, Musikdirector l
Die Kﬂni.gli?he Hochsch}ﬂe fiir Mu.sik | | 2 . Braunschweig.
Das Kﬁ“‘ghf’f:ﬂ akademische Institut fur Birchen- . Her Apel, Alfred, Director d. Hochschule . Musik 1
I usL . ,
Die Redaction der Neuen Berliner Musikzeitung 1 Herrn Litolff’s Verlag, Henry 1
Die Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo i Bremen.
Die Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung 1 Der Kiinstler-Verein 1
Herren Asher & Co., Buchhandlung 1 - Die Singakademie L
Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule Herr Prof. Kruse, Johann, 11

fiir Musik 1 Herr Runge, Otto



Bresiau. Expl.
Das Koénigl. katholische Gymnasium 1
Das Konigl. Institut fiir Kirchenmuaik 1
Die Singakademie | 1
Die Leuckart’sche Sort. ~Buch- u. Musikhandlung 1
Herr Dr. Bohn, Emil, Organist 1
| Bromberg.
Herr Saran, A., Superintendent | 1
' Briihl bei Coln.
Frau verw. Professor Brassin 1
Budapest. |
Die Komghch ungarische Musikakademie |
 Calw.
Herr Gundert, Friedrich 1
Carisruhe.

Der Cicilienverein i
Die Grossherzogliche Hof- Klrchenmuslk |
Herr Hauser, Joseph, Grossh. bad. Kammersinger 2
Herr Keller, Julius, Professor am Gymnasium 1
1
1

Herr Sautier, Joseph, Tonkiinstler

Herr Dr. Schell, W., Geh. Hofrath, Professor

Coblenz.
Herr Chardon, G., Rechnungsrath 1
Herr Dr. Hasenclever

Coin.
Die NStadt-Bibliothek |

Das Conservatorium = _ \
Der stidtische Gesangverein

Herr Hompesch, N. J., Professoy

1
|
1
Herr Dr. von Hiller, F., stiidtischer Kapellmeister + 1
.
1

Herr Dr. Wiillner, Franz, Prof. u. stidt. Kapelhnewter
Ca.mrzg
Herr Eugen d’Albert Tonkunstler 1

Clithen.
Herr Berendt, Albrecht Gymnasiallehrer 1

Darmstadt.

Die Grossherzogliche Hofmusik |
Herr de Haan, W., Hofkapellmeister 1

Dessau.
e Herzogliche Hofkapelle 1

Detmold.
Die Fiirstliche Hofkapelle 1

Dresden.
Die Konigliche éffentliche Bibliothek
Die Noten-Bibliothek der Kreuzkirche
Die Dreyssig’sche Singakademie
Der Tonkiinstlerverein
Herr Graebe, A., Geh. Justiz-Rath
Herr Hoffarth, L., Musikalien—Verlagshandlung
Herr Kirchner, Theodor, Tonkiinstler
Herr Klemm, C. A., Hofmusikalienhandlung
Herr Leonhard J. E > Professor am Conservatorium +

Herr Schurig, Valkma,r, Kantor an der Annenkirche
Frau von Seelhorst

Herr Zillmann, Theodor, Tonkiinstler

Duisburyg.
Herr Curtms—-Nohl Fr {
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Diisseldorf.
Der (Gesang-Musikverein
Herr Selner, Joset

Elberfeld.

Der Gesangverein

Herr Dr. Haym

Frau Louls Simons

Frau Commercienrath Walter Simons

Erlangen.
Die Konigliche Univermitats-Bibliothek
Herr Metzcr, H., Buchhandlung

Iissen.
Herr Dr. Tudt B., Gymnasial-Professor
Frankfurt a/M.
Der Céacilien -Verein |
Das Dr. Hoch'sche Conservatorium der Musik
Pas Raff-Conservatorium der Musik
Herr Goltermann, Ludwig
Herr Griiters, Aug., Director des Cicilienvereins

- Herr Dr. Henkel, H., Konigl. Musikdirector

Herr Miiller, C., Musikdirector +

Herr Dr. Schlemmer +}

Herr Prof. Dr. Scholz, Bernhard, Director des Dr.
Hoch'schen Consewataﬂums

Frau Dr. Schumann, Clara

Herr Oscar . Sonneck

Herr Dr. Spiess, G. A.

Herr Prof. Stockhausen, Julius, Mumkdlrector

I'reiburg v/ Br.

Herr Dimmler, Hermann, Musikdirector
Herr Ruckmich, Carl, Musikalienhandlung
Herr Schweitzer, Joh., Domkapellmeister +

Irriedenau.
Herr Dr. Bruch, Max, Prof. u, Kapellmeister

Gersfeld bei Fulda.
Herr L. Graf von Froberg-Montjote

Gottingen.
Die Konigliche Universitéts- Bibliothek
Herr Prof. Dr. Baum, Geh. Obermedicinalrath

Herr Dr. Voigt, Woldemar, Professor
| Graz.
Der Grazer Singverein
Griitersioh.
Herr Masberg, Joh., Dirigent -+
Hagenow.
Herr Steinmann, A., Rechtsanwalt
Halle a/S.

Die Singakademie

Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. Franz, Robert, Musikdirector +

Herr Dr. Kohlschutter, E., Professor

Herr Voretzsch, F., Musikdirector

| Hamburg.
Die Singakademie

Die Stadtbibliothek

Herr Armbrust, Organist

Herr Prof. Barth, Rich., Musikdirector
Herr Dr. Bartels, J. N.

Herr Prof. von Bernuth, J., Director der Singakademie

Herr Bohme, J. A., Musikalienhandlung
Herr von Dommer, A., Musikgelehrter
a¥
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Hamburg ferner

Herr Prof. Gréidener, C. G. P. +
Herr Mahler, Gr., Musikdirektor
Herr Otten, (z. D., Musikdirector
Herr Spengel, Julius, Musikdirektor

| Hannover.
Das Lyceum
Herr Fischer, C. L., Hofkapellmeister +

Herr Kestner, Hermann, Particulier
Heidelberg.

Der Bach-Verein

Die Universitats-Bibliothek

Herr Dr. Sattler, G.

Herrnhut.

Herr Geller, A. F., Inspector }
Hildeshevm.

Herr Nick, W., Musikdirector
Homberg .

Das Konigl. Preussische Seminar
Horosoutz (Bukowina).
Herr Wartereslewicz, Severin

Jena.
Die Universitits-Bibliothek

Herr Prof. Dr. Naumann, E., Univ.-Musikdirector

Haisersiautern.
Herr von Maczewski, C., Musikdirector

Ketturg a. d. Rubhr.

Expl.

- g,

Herr Briiggemann, Pfaxrer und Kreisschulinspector 1

Kel.

Der Kieler Gesangverein

Herr Gaenge, Th,, Tonkunstler

Herr Prof. Stange, I1., Univers.-Musikdirector
Konigsberg 1/ Pr.

Die Konigliche und Universitidts-1Bibliothek

Die musikalische Akademie

Herr Max Brode, Musikdirector

Frau Charisius, Magdalene

Herr Dr. Cornill, C. H., Professor

- Herr Hahn, A., Musikdirector
Herr Miiller, K., Musikalienhandlung

Kremsmiinster.
Die Stifts-Bibliothek
| Leipzig.
Der Bach-Verein
‘Die Concert-Direction
Das Komgl. Conservatorium der Musik
Musik-Bibliothek von C. . Peters
Die Singakademie
Die Stadt-Bibliothek
Der Thomaner-Chor
Herr Becker, C. F. +
Herr von Beyer, General +
Herren Breitkopf & Hiirtel, Musikalienhandlung
Herr Prof. Dr. Carus, Victor
“Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhéndler +
Frau Prof. Dr. Frege, Livia +
Frau von Holstein, Hedwig
Herr Hurwitz, Max
Herr Prof. Dr. Jadassohn, S., Musikdirector

-

it fmis pe b b ek f—

P""'l-"l-il—lh—lh-lhﬂh-‘li"h—il—‘_"hil-"h-lb—#h—l

¥I

Lewzig ferner

Herr Klemm, C. A., Hofmusikalienhiindler 1
Herr Dr. Klengel, J. + 1
Herr von Kolatschewsky 1
Herr Prof. Dr. Kretzschmar, Hermann, Universitits~
Musikdirector 1

Herr Prof. Dr. Papperitz, Lehrer am Kgl. Conser-
vatorium der Musik 1
Herr Dr. Petschke, Hofrath -- 1
Herr Pfannstieh], B 1
Herr Prof. Dr. Remecke, C., Kapellme1ster 1
Herr Prof. Richter, E. F., Kantm' u. Musikdirector + 1

Herr Richter, Bernh. Friedr., Organist 1
Herr Professor Dr. Riedel, C., Musikdirector | 1
Herr Rontgen, Engelbert, Concertmeister 1
Herr Dr. Rust, Wilh., Kantor an d. Thomasschule { 1
Herren Schuberth & Co., Musikalienhandlung 1
Frau Dr. Seeburg 1 1
Herr Thieriot, Ferd., Musikdirector \
| Linz.
Der Musikverein | 1
Liineburg.
Herr Uellner, C., Musikdirector u. Organist {
Luzxemburg. |
Herr von Scherff, F., Advokat {
Magdeburg.
Herr Rebling, G., Organist und Musikdirector |
Mainz.
Die Liedertafel " |
- Mannhevm. |
Herr Heckel, K. F., Musikalienhandiung 1
Herr Kahn, Robert, Tonkunstler 1
Marburyg.

Herr Prof. Dr. Wagener, R., Geheimer Medicinal-Rath 1
Miilhausen ( Lilsass).

Herr Dr. Hepp, Paul | - 1
Miilthevn ( Rukr)
Herr Stronck, Richard, Musikdirector 1
| - Miinchen.

Die Konighiche Akademie der Tonkunst

Die Konigliche Hof-Musik-Intendanz

Die Konigliche Hof- und Staatshibliothek

Herr Ackermann, Th., Buchhandlung

Herr Grenzebach, E., Musikdirector +-

Herr Dr. Keuthe

Herr Dr. Lachner, Fr., Kgl. General- Mumkdlrectnr-[-

Herr Levi, H., Generaldlrector

Herr Freiherr von Perfall, C., Excellenz, Intendant
der Koniglichen Hofmmumk ]

Herr Professor Planck, Geheimer Rath 1

Hexr Dr. Riehl, W. H., Professor 1

Herr v. Sahr, H., Tonkunstler 1

Miinster.
Herr Prof. Dr. Grimm, Julius O., Musikdirector 1

Miinster (Ober-Elsass).

Frau Hartmann, Susanne 1

- Neuburg a. d. Donau.
Herr Unterbirker, Schullehrer - 1

Expl.
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Neuwred, Expl. Stuttgart ferner Expl.
Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector 1  Der Verein fiir klassische Kirchenmusik 1
Herr Abert, J. J., Hofkapellmeister 1
L Nossen. Herr Prof. de Lange, S., Musikdirector 1
Des Konigl. Siéchs. Seminar 1 Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist 1
0 fenback a/M. Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung 1
Herr Friese, E., Concertmeister 1 _ Tarna Eors.
Herr Philips, Eugen 1 Herr Baron von Orzy, F. 1
Oppeln. Tiibingen.
Herr Maske, Georg, Buchhiindler 1 Die Kénigliche Universitits-Bibliothek 1
. Plaen im Voigtl. Ulbersdorf bei Schandau.
Das Konigl. Siichs. Seminar L Frau Gontard-Lampe, Minna 1
Politz. Umn.
Das Konigl. Schullehrer-Seminar 1  Miinster-Orgel 1
Regm Sbu?y. Wandsbeck.
Herr Dr. Haberl, F. X., Director der Kirchen- Herr Eickhoff, Gymnasiallehrer 1
musikschule 1 .
’ Risdoches Wevmar.
Herr von Beckerath, Rucﬁi‘. SHedm. , Herr Baron Walter von Goethe, Grossh. Kammerherr | 1
Wernigerode.
Saarbriicken. Die Fiirstliche Bibliothek ’ !
Herr Heub Conrad. Musikdirect \ ie Firstliche Bibliothe
Honen onra HSTRCLTCCTor Herr Trautermann, ., Musikdirector
Sckleswz;g‘ Frl. Mﬂl‘trha SGhEde 1
Herr Dr. Freiherr von Liliencron, Klosterpropst zu Wien.
St. Johann . Die Singakademie i
Schneeberg. Frau Natalie Bauer-Lechner 1
Das Kénigl. Sichs. Seminar 1y Herr Dr. Brahms, J., Tonkinstler 1
A Herr Briill, Ignaz, Tonkunstler i
Schwabach. Herr van Bruyck, C., Tonkunstler 1
Das Konigl. Bayerische Schullehrer-Seminar ] Herr Eckstein, Friedrich . !
| - Herr Gernicke, Wilhelm, Koncertdirector 1
Schwerin. Herr Gutmana, J., Musikalienhandlung 1
Herr Dr. Mettenheimer, Medicinalrath und Gross- Herr Heuberger, Richard, Tonkiunstler |
herzogl. Leibarzt Herr Jalhg, Franz 1
~ Herr Trutschel, Anton, Musikalienhandlung Herr Graf Laurencin !
| Herr Mandyczewski, Eusebius, Archivar der Ge-
Sondershausen. | sellschaft der Musikfreunde 1
Dae fiirstliche Hofkapelle 1 Herr Prochaska, Caxrl, Tonkunstler 1
Herr Dr. Richter, H., K. K. Hofopernkapellmeister 1.
| Sp tmdau Herr Dr. Rietsch, II. i
Herr Schulz, Franz, Organist 1 Herr Schenner, Wilhelm, Professor 1
: ' : 1
Stettin. II;IBIT gzl:iliithiIflai—Marie 1
Herr Flugel, G., Konigl. Musikdir. u. Schlossorganist 1 Heer Do, Zellor. K :
Herr Mayer, W., Stadtiltester + : ' >
Wiesbaden.
Strassburg im Elsass. - .
_ e Der Cicilienverein 1
Der akadem.-Gesgllg—Verem an der Kaiser Wllhelms- Herr Ehlert, Louis, Professor + {
' , UIEI‘FEI‘BItaF - e L Herr Marpurg, F., Hofkapellmeister a. D. 1
Die Kms'erhehe Umversn?ts—- und Landes-Bibliothek 1 Herr Wendel, C., Gesanglehrer -+ g
Herr Miinch, E., Organist 1 |
Herr Rautenburg, Zollinspector 1 Ziittaw.
Herr Stockhausen 3 Franz, gstadtischer Musikdirector 1 Der Gymnasial-oh{)r 1
Stuttgart. Zwickau.
Die Konigl. Hand-Bibliothek Der Musikverein 1 1
Die Konigl. Offentliche Bibliothek

1 Der Kirchenchor von St. Marien 1



BELGIEN.

| Antwerpen.
Herr Possoz, H., Musikalienhandlung

Briigge.
Herr Hoﬁmaun, Musikalienhandlung

- Bpriissel.
Die Konigliche Bibliothek
Das Conservatorium der Musik

VIII

AUSLAND.

Exypl.

Herr Gevaert, F. A., Director des Komg] Conser-

~ vatoriums der Musik

Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort

Herr Huberfi, Gustav, Professor
Herr Kufferath, Ferd., Professor
Herr Pardon, Felix, Tonkunstler
Fraulemn Reitz, Pauline

Herren Gebr. Schott, Musﬂ«_ﬂ.llenhandlung

Glent.
Das Conservatorium der Musik

Liittich.

Das Konigl. Cnnéewatorium der Musik

Mons.
Die Akademie der Musik

DANEMARK.

Copeniagen.
Die grosse Konigliche Bibliothek
Der Musikverein

Herr Prof. Barnekow, Chr., Tonkiinstler
Herr Prof, Gade, Niels W., Musikdirector +

Herr Hartmann, J. P. E., DProfessor
Herr Heise, P., Organist +

Herr Graf Lerche, C. A,

Herr Prof. Winding, August

ENGLAND.

-{Subscriptionen fir England werden stets angenommen bei den Herren
Novello, Ewer & (%, 1 Berners-Street, London, W, und Breithopr &
Hirtel, 54, Great Marlborough Street, Regent Street, London, W)

Bedale ( Bolton Hall).

Herr Powlett, Lucien

- Biel.
Frau Nisbet-Hamilton
| Brighton.
Herr Jones, G. D.
Cambridge.

Dle Universitits-Bibliothek

Herr Balfour, A. T.

Herr Browning, Oscar, King’s College
Herren Macmillan & Bowes

Herr Pendlebury, R.

Herr Power, Joseph <

Herr Prof. Stanford, C. Villiers

Chatwell.

, Herr St. Vmcent-Jerws |

| - Edinburgh.
Die Umversltats Bibliothek

Herr Dickson, Archibald

Ely Cathedral.
Herr Dr. Chipp +

pb b ek ek i
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. Exeter.
Ilerr Bury, Alired
Herr Hake, E.
| Henley.

Herr Thorne, E. H.

Leeds.
Herr Atkinson, J. W,
Herr Dr. Spark, W. .
| Liverpool.
Herr Audsley, G. A.
Herr Best, W. T. |

London.

Bach-Chow

Brnitish Museum .
Royal College of Music
Herr Ames, G. A.
Herr Armbruster, C.
Herr Augener, George

- Herr Barrow, F.

Herr Bellamy, Revd.

Herr Benedict, Julius +

Herr Bennett, J. R.

Herr Benson, Lionel

Herr Cooper, G.

Herr Dannreuther, Ed., Professor
Herren Dulau & Co., Buchhandlung
Herr Ellissen, Gustav

Herr Fowler, W. W.

Herr Fuller Maitland, J. A.

Herr Goldsechmidt, Otto, Professor
Grove, Sir George, D. C. L.

Herr Henschel, Georg

Herr Herbert, George

Herr Hopkins, E. G.

Frau Lemmens Sherrington
Herren Macmillan & Co.

Herr May, E. Colett

Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung

Herr Qakeley, Herbert
Herr Pauer, Ernst, Professor
Herr Prout, Ebenezer

- Herr Quaritch, B.

Herr Rowe
Herr Stevens, B. J. .
Frau Stirling, E.
Herr Werner, L.

Fraulein Arnold

Manchester.
Herr Foulkes, W.

Herr Hallé, C.
Herr Hecht, Eduard

Manningham.
Herr Dr. Hayne, L. G.

Omfa'rd :
Herr Allehin, Howell + |

Herr Dr. Mee; J. H., Merton Caollege
Herr Poole, Regmald L.
Southsea.

 Herr Lihr, George S. L.

Lowestoft (Suffolk ).

Expl.
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Sydenham.
Herr Berry, C. A. "
Herr Dxr. Westbrook, W. J.
| - Tenbury.
Herr Gore Ouseley, F., Baronet
Uppingham.
Hexxr David. Paul
York.
Herr Lann, J. R.
FRANKREICH.
Bordeaux.
Hexr Expert, Henry _
| Carcassonne.
Herr de Rolland du Roquan, Charles
Escaudoeuvres.
Herr La Riviére
'  Hapre.

Herr Qechsner, A.

Chateau o Hemlex,

Herr Duval, Emile
| La Rochelle.
Herr Goguet
Lyon.
Herr Rivet, Theodor

Montpellier.

Herr Laurens, Ehren-Secretair der medicinischen

Facultit +
Pars.

Die National-Bibliothek
Das Conservatorium der Musik
Der Prinz von Villafranca +-
Herr Alkan, Professor
Herr Behrens, Ad.
Herr von Beriot, Sohn
Hexrr Bernard, Em.
Herr Bordes
Frau Griifin Branicka --
Herr Bussine, Romain, Professor
Herr de Courcel
Herr Damcke, B. }
Herr Dufresne

- Herr Dukas
Herren Durdilly & Cie., V., Musikalienhandlung

Herr von Froberville, E.

Fran Gallet

Herr Gide

Herr Gouvy, Th.

Herr Guilmant, Alex., Organist
Herr Heyberger, J., Musikdirector
Herr Vicomte de Kervéguen
Herr Lamoureux, Charles

Herr Legouix

Herr Lenepveu

Friulein Lewkowciz

Herr von Lombardiére +

Herr von Ludger, Jos.

Frau Marjolin-Scheffer

Herr Morland, Georges

Herr Paladilhe, Tonkiinstler

- Herr Pfeiffer, Georges J.
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Paris ferner
Herren Pleyel, Wolff & Co.
Herr Pugao, Raol |
Frau de Ridder
Herr Rodrique, E., Bankier
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YORWORT DES HERAUSGEBERS.

Aligemeines.

Mit dem vorliegenden Autographenband entspricht das Directorium einer aus dem Mitglieder-
kreise der Bachgesellschaft entgegengebrachten Anregung. Wie von Hindel die Originalpartituren
des «Jephta» und des «Messias» vorliegen, so wiinschte man auch eins von Seb. Bach’s Hauptwerken,
vielleicht. die Hmoll-Messe, in der facsimilirten Handschrift des Componisten zu besitzen. Aus
Griinden, die keiner Rechtfertigung bediirfen, wurde dem Bande ein anderes, weiteres Ziel gestellt:
Er sollte Proben der Handschrift Bach’s aus allen Zeiten und aus allen Gebieten seiner Composition
geben und- sie, so viel als moglich, den bekanntesten und bedeutendsten Werken entnehmen.

Yon manchen zu letzterer Klasse gehorigen Arbeiten Bach’s sind die Autographe nicht mehr
vorhanden. Sie fehlen fiir die melsten grossen Orgelcompositionen, fir die Orchestersuiten, fiir
Cantaten wie «Finw' feste Burg», in der Claviermusik fiir die Englischen Suiten. Doch sind die
Hauptwerke Bach’s in unserem Bande wohl ausreichend vertreten. Dem Pietiitsinteresse, das sich
ihnen beim Studium von Handschriften in erster Linie zuwendet, bietet er geniigenden Stoff. Eine
Verdffentlichung von Autographen hat aber nmoch andere, man darf sagen hiohere Zwecke in’s Auge
zu fassen. Sie soll intimere Einblicke in die Arbeitsmethodc eines Meisters gewidhren, als dies die
gedruckte Ausgabe thun kann. e soll sein Bild bereichern, ergiinzen, unter Umstinden berichtigen,
sie soll der Druckausgabe gegeniiber die Bedeutung der Handschrift als letzter Imstanz in’s Licht
setzen.

Von diesen Gesichts_puﬁkten aus sind die hier mitgetheilten Autographe Seb. Bach's ausgewiihlt
worden. Unter den 34 Nummern des Bandes befindet sich eine, die keine einzige Note von Bach
sclbst enth#lt. ks sind die 'dem «Grossen Clavierbiichlein» entnommenen Blitter. Sie geben Proben
von der Handschrift der Anna Magdalena, Bach’s zweiter Frau, die ithrem Gatten so #hnlich schrieb,
dass die Handschriften beider verwechselt werden kénnen und thatsichlich verwechselt worden sind.
Einige andere Beigaben, die Bach'sche und fremde Textschrift zusammen bringen, verkniipfen mit
dem Handschriftlichen noch ein weiteres Interesse.

Das gesammte hier gebotene Material ist der Pélchauw'schen Sammlung der XKoniglichen
Bibliothek in Berlin entnommen. Ihr unvergleichlich reicher Bachbesitz hat die redactionelle Arbeit
wesentlich vereinfacht. Es sei gleich an dieser Stelle der Direction des Institutes und namentlich
dem Vorstand der musikalischen Abtheilung Herrn Oberbibliothekar Dr. Kopfermann fiir die nach-
haltige Forderung des Unternehmens herzlicher Dank ausgesprochen.

Bei der photographischen Aufnahme durch die Berliner Anstalt von Meisenbach Riffarth & Co.
sind die Bach’schen Originale mit Ausnahme der Blitter aus dem « Orgelbiichlein» und aus den beiden
« Clavierbilichlein» simmtlich um etwa ' der Originalgrisse verkleinert worden, weil sonst das Format

des Bandes dem der {ibrigen Biinde der Bachausgabe zu ungleich geworden wiire. Die Deutlichkeit
h ¥
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und der Character der Schriftztige haben darunter nicht gelitten. In cinem anderen Punkte haben
sich die Handschriften trotz der hochentwickelten photographischen Technik nicht vollstindig getreu
wiedergeben lassen: KEs sind die Stellen, wo Bach rothe Tinte benutzt hat. Auf sie wird bei den
einzelnen Nummern hingewiesen werden. |

Den kiinstlerischen und menschlichen Character Bach’s festzustellen, bedarf es der Mitwirkung
seiner Handschrift nicht. Er kommt gross und deutlich in den gedruckten Werken zur Anschauung.
Fragen wir aber dennoch seine Schriftziige nach Merkmalen besonderer Individualitit, so weisen sie
mit Nachdruck und zu allererst auf eine in hohem Grade normale Natur. Hiindel und Beethoven
sind auch in ihrer Handschrift originell. Bach gehért mit Mozart, Mendelssohn, Chopin in die
grosse Reihe hervorragender Musiker, die fliessend und 1'egelmﬁssig geschrieben  haben. Er konnte
auch schoén schreiben. Seine Noten klingen viel eigner und hérter als sie aussehen. In den weichen
und gerundeten Formen der Hikchen vertritt er die Durchschnittsschrift des Zeitalters der Ginse-
feder. Unter den beriihmten Componisten des 17. und 18. Jahrhunderts gleicht er in seinen Rein-
schriften am meisten dem Alessandro Scarlatti.

Auch von emner Entwickelung der Handschrift, wie sie sich z. B. sehr auffillig bei Carl Maria
von Weber verfolgen lisst, ist bei Bach wenig die Rede. Fs muss hierin durchaus Spitta (J. S.
Bach I, 326) beigepflichtet und davor gewarnt werden, aus der Handschrift Bach’scher Werke allein
Schliisse auf ihre Entstehungszeit ziehen zu wollen. Zwei Hauptperioden lassen sich allerdings
unterscheiden: die eine vor, die andere wihrend der Leipziger Zeit. In der ersten schreibt Bach
vorwiegend zierlich, mit einer gewissen hifischen Elega.ﬁz; in der zweiten fdhrt er fort mit Papier
zu geizen, aber seine Noten riicken weiter aus einander, die Schrift wird bequemer, derber. Es
fehlt jedoch in beiden Zeitabschnitten nicht an Ausnahmen von der Gesammtart. In der Leipziger
Periode giebt es Abschnitte, wo die sich folgenden Handschriften in der Mehrzahl fast alle gut sind
(das trifft z. B. fiir die ersten Jahre seiner neuen Stellung), und andere, wo die Handschriften in
langer Reihe eine grosse File und Uberbtlirdung verrathen.

Wichtiger als nach der Entstehungszeit ist eine Eintheilung der Bach’schen Autographe nach
ihrer Bestimmung. Sie scheiden sich in Reinschriften und in Concepte. |

Die Zahl der Reinschriften ist unter seinen Instrumentalcompositionen verhéltnissmiissig viel
ordsser als bel den Vocalwerken.

Diese Erscheinung entspricht der Thatsache, dass Bach als Instrumentalcomponist durch einen
grossen Theil Deutschlands gekannt war, dass er aber als Vocalcomponist im Wesentlichen nur fir
Leipzig und sein Amt arbeitete. Wir miissen unter diesen Umstiéinden froh sein, dass Bach iiberhaupt
seine Cantaten in Partitur brachte und sich nicht, wie manche seiner sdchsischen Collegen, mit einer
Directionsstimme begntigte. Sein Stil nothigte ihn zu ausfihrlichen Partituren. Doch fertigte er von
ihnen nur selten Reinschriften: im Ganzen nur bei grossen Werken, auf die er einen aussergewthn-
lichen Werth legte, in denen er im Stillen wohl fortzuleben wiinschte, und zweitens bel éolchen_
kleineren Cantaten, die fiir festliche Gelegenheiten geschrieben waren und Aussicht hatten, vom Rath,
von sonstigen Behorden oder von Personen, denen sie dedicirt waren, behufs Drucklegung im Manu-
script erbeten zu werden.

Die Mehrzahl seiner Cantaten sind daher Concepte, und aus diesem Grunde ist das Gebiet
der Cantate in unserm Autographenbande so stark vertreten. Unter diesen Concepten' giebt es zwel
Arten. Die eine bilden die Arbeiten, bei denen Bach eine'eigne oder fremde Vorlage benutzte, wie
z. B. beim grossen Magnificat. Sie unterscheiden sich von den eigentlichen Reinschriften nur
dadurch, dass die Noten in einer gewissen bcquemen Alltagsform geschrieben und gereiht sind.
Correcturen zeigen sie wenig. Diese sind es, die den Reiz der eigentlichen Concepte bilden; wir
finden sie bei jenen Partituren, die Bach lediglich zu seinem eigenen Gebrauch anlegte und in denen
seine Erfindung und seine gestaltenden Ideen ohne Zwischenstufe vom Kopfe auf’s Papier wanderten.
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Hauptmann hat 1im ersten Bande der Bachausgabe mit dem Autograph vom Anfang der Cantate «Ack
Gott, wie manches Herzeleid» ein Muster jener Conceptpartituren und damit eine Probe der Leichtigkeit
gegeben, mit der Bach sich m schwierigen Stimmgeweben bewegte. Unser Band fligt diesem Beispiel
eine Reihe verwandte hinzu, die zugleich die Wandlungsfihigkeit seiner Art, die Képfe, Striche und
die anderen Elemente der Notenschrift zu behandeln, je nach Disposition und Indisposition beleuchten.
Einzelne dieser an Correcturen oder Schreibversehen ergiebigen Concepte weisen darauf hin, dass
die Augen des Componisten schon in seiner besten Manneszeit unter Anwandlungen von Schwiche
zu leiden hatten. Hie und da stellen sie die Virtuositit fest, mit der Bach seine Zeit ausnutzte.
Im Augenblick, wo er die Feder hinlegen musste, bedachte er den nichsten, wo er wieder fortfahren
konnte, und sicherte sich die Continuitit des Gedankens und der Stimmung.

Diese Cantatenautographe werden auch am besten eincn Begriff von den Schwierigkeiten geben,
welche die Redactoren der Bachausgabe zu iiberwinden hatten, welcher Vorsicht und welchen
Scharfsinnes es zuweilen bedurfte, um tiber die Willensmeinung des Componisten klar zu werden.
Sehr oft waren ohne Zuziehung von Originalstimmen Partiturstellen gar nicht zu entriithseln.

In der Regensburger Walhalla sind Hindel und Haydn aufgestellt, Bach nicht. Seine Grosse
war den Minnern, die vor fiinfzig Jahren Konig Ludwig I. von Bayern beriethen, noch unbekannt.
In dhnlicher Weise war beim Beg_inn der Bachausgabe eine musikalische Textkritik noch nicht vor-
handen; erst an den Aufgaben, die dieses Unternehmen stellte, haben sich ihre Gesgtze entwickelt.
So sind in friitheren Jahrzehnten manche Angaben der Handschriften, weil sie ein praktisches Interesse
nicht zu haben schienen, als unwesentlich im Druck iibergangen oder in die Vorreden verwiesen
worden. Unsere Autographenausgabe macht auf einzelne Iille dieser Art aufmerksam, besonders
wo es sich um Féden handelt, die Bach mit seiner Zeit verkniipfen, nicht um zu kritteln, sondern
um die Wichtigkeit der Handschriftenkunde zu belegen. Moge auch dieser Band zu ihrer Forderung
und zur Vertiefung der musikalischen Studien beitragen!

e —r L] W ———

‘Besonderes.

er 1- lglﬂtt i.
Drer Seiten aus der Cantate «Gott 1st mein Koénig» (1708): Titelblatt und Schluss des

dritten Chores.
J. S. Bach’s Werke (Ausgabe der Bachgesellschait) 18. Jahrgang Seite 26—35.

Bibliothekssignatur der Voﬂage. [P. 45.]

Die Cantate «Gott ist mein Konig» ist die erste und einzige, die zu Bach’s Lebzeiten gedruckt wurde, ihr
Autograph das ilteste, das wir von ihm besitzen. Fs ist unter allen erhaltenen Reinschriften eine der saubersten
und sorgfiltigsten. Die Taktstriche sind mit dem Lineal gezogen, die Taktriume sollten gleichmissig breit sein.
Dadurch 1st Bach mit der Unterbringung der Cellostimme hie und da in Verlegenheit gekommen. Die Schrift ist
zierlich, im Character der Linien etwas schwankend: Von dem Gewicht, das der Componist auf ein stattliches
Aussehen seiner Festcantate legte, zeugt auch das Titelblatt; den Namen Bach’s bringt es in italienischer Fassung.

+ Nr. 2. Blatt 4.
Erste Seite ans der C moll-Fantasie fiir Orgel (1712—17186).
| B. W. 38. Seite 64 und 65. [P. 490.]

Spitta’s Annahme, dass nur die der Fantasie folgende Fuge in Bach's frithere Zeit gehort, diese selbst spiiter
componirt und an ihre Stelle gesetzt ist, findet in dem Character der Handschrift Bestitigung. Von der gedruckten
Ausgabe weicht sie durch den Gebrauch des C-Schliissels ab und durch den Verzieht auf ein drittes Liniensystem.
Bach notirt Orgelcompositionen in der Regel so. Den heute gebriuchlichen Violinschliissel verwendet seine ganze
Zeit fir Tasteninktrumente nur ausnahmsweise.
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Nr. 3. Rlatt 5.

Innere Seite des Umschlags und Schluss der Tenorarie aus der Cantate «Nun komm’ der
Heiden Heiland» (1714).
B. W. 16. Seite XIII, Seite 13—15. [P. 45.]

. Das Stick hat nach Spitta (J. 8. Bach I 500 und 513) biographisches Interesse. Bach verweilte am 2. De--
cember 1714 (nachweislich] das erste Mal in Leipzig, fiithrte 1n einer der Hauptkirchen die Cantate «Nun komm’
der Heiden Heiland» auf und spielte wihrend des ganzen Gottesdienstes die Orgel. Um sicher zu gehen, schrieb
er sich den Gang der Liturgie auf. In der sehr sorgfa.ltlg ausgefiithrten Handschnift weicht die Aufzeichnung der
letzten Takte der Tenorarie von der Form, in der sie gedruckt ist, ab. Die in der Bachausgabe enthaltene An-
gabe der Textiquelle beim Bassrecitativ ﬁndet sich 1n unserm Autograph nicht. |

S Nr. 4. ' | Blatt 7.
Letzte Seite der «Jagdcantate» (1716). |

B. W. 29. Seite XVIL. [P, 42

Bach weicht in der Composmnn vom Dichter ub und lisst Pan und Pales mit den Versen tauschen. Die quer-
geschriebene Schluasstrophe die fiir eine spitere Auffiihrung auch die Herzogin einfiihrt, zeigt eine fremde Hand.

Nr. 5. - Blatt .

Erste Selte der Serenade zum Geburtstag des ]iursten Leopold (1716).
B. W. 34. Seite 3 und 4. [P. 42]

Dieses Blatt ist interessant, weill es Bach’sche Handschriften verschiedener Zeit Dbei. einander z‘eigt - Dhe
geistliche Parodie des Textes enthilt die spitere.. Fir sie sind auch die kleinen Noten im_ drntten und in den

folgenden Takten bestimmt. Der Titel zeigt die muslka.hsche Natur der Compomtlon bestimmter an, a.ls dies 1n der
gedruckten Ausgabe geschieht.

Nr. 6. - | | | Blatt 9.
Zwei Seiten aus dem Orgelbtichlein, enthaltend die Choralvorspiele zu a) Der Tag, der
ist so freudenreich b) O Mensch, bewein’ dein’ Siinde gross (Schluss) [1717—1723).
B. W. 25" Seite 8 und 34. [P. 283.)

Das Orgelbiichlenn hat das kleme Schulformat des 18. Jahrhunderts; es kennzeichnet sich schon dusserlich
als ein Werk fiir canfahende» Organisten, wie es auf dem Titel heisst. Bach hat sich durch das ganze Heft daran
gehalten, dass die grisseren Choralvorspiele zwei Seiten einnehmen, dass bei den kleinen immer mit einer gereicht
wiirde. Kam er nun beil der zweiten Klasse in’s Gedriinge, half er sich durch Ankleben von Papierstreifen, zuweilen
aber auch durch andere,Mittel. Hier bei «Der Tag, der ist» dadurch, dass er die letzten zwel Strophen 1n deutscher
Tabulatur auf den unteren Rand zusammendringte. Bach bedient sich ihrer ab und zu. Die Handschriften dieser
Nummer zeigen den Componisten auch im Gebrauch der Versetzungszeichen auf dem Boden der ilteren Zeit. Hierin
wie auch in Schliisseln und Zahl der Liniensysteme weichen sie von der Form ab, in der die Stiicke in der Bach-
ausgabe gedruckt worden sind. -
Nr. %. ' Blatt 11.

Erste Seite der Ciaccona fiir Violine solo (1717—1723).
B. W. 27 Seite 32 und 33. [P. 267.]

Die Ciaccona ist hier auf Gruand des Autographs wiedergegeben, das unter den Vorlagen der Bachausgabe
(Jahrgang 27! 8. XIV) unter A beschrieben ist. Ein Vergleich mit der gedruckten Fassung der ersten Takte mit
der hier gegebenen zeigt Abweichungen in den Bindebogen und lésst ahnen, wie in Sachen der Phrasirung die
Componisten beim Niederschreiben sehr frel und anscheinend inconsequent verfuhren. Das Stiick 1st eine sehr schone
Reinschrift, aber es ist nicht ausgeschlossen, dass es doch kein Bach'sches Autograph ist. Fiir die Feder Anna
Magdalena’s sprechen am stirksten die langen Striche.

Nr. 8. Blatt 12.
Titelblatt und vier Seiten aus dem Ersten Theil des «Wohltemperirten Claviers»
(1722). '
B. W. t4. Seite 14, 15, 37, 38, 39, 42, 43. [P. 415.]

Dieses Autograph, das stellenweise durch steife, sonst Bach fremde Ziige befremdet, 1nteressirt besonders
durch einige Varianten im ersten Theile des Emoll-Priludiums, die verzierte Stellen erleichtern.
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Nr. 9. Blatt 17,

Titelblatt und eine Seite aus dem «Kleinen Clavierbiichlein» (1722).
B. W. 43% Seite V, und 13* Seite 115. [P. 224.]

~ Der Titel ist zwar von unbekannter Hand geschrieben, aber er zeigt durch die feierliche Kanzleischrift, dass
das Heft seiner Bemtzerin etwas galt., Gleichwoh] hat es Bach dies eine Mal als Notizbuch benutzt und sich drei
Werke des Theologen Pfeifer angemerkt, die er seiner Bibliothek einverleiben wollte. Die Stiicke des Kleinen
Clamerhuchlems besteheu aus lauter Compositionen Bach’s; nur wenige sind eigens fiir ihre Stelle verfertigt, die
meisten grosseren Werken entnommen. Man darf schliessen, dass es Llebhngsstucke Bach’s oder seiner Fran waren.
Die hier mitgetheilte Gavotte aus der dritten Franzosischen Sulte (in G} erscheint in einer der anmuthigsten Schrift-

proben der Bach'schen Hand.
Nr. 10. Blatt 19.

Ziwel Seiten aus dem grossen «Magnificat» (1723): Schluss des Chors « Omnes generationes »

und Anfang der Bassarie «Quia fecit.
B. W. 11', Seite 27—29 und Seite 36. [P. 39.]

Der breite feste Zug dieses Autographs -lisst annehmen, dass Bach nach emer Vorlage schrieb. Als

Ahwemhungen von der gedruckten Bachausga.he sind zu erwahnen die Schliissel fiir die Hautbois d’Amour, wie
sie Bach hier franziésisch nennt, und zwei Octavnoten im fiinften Takt der Bassstimme. Der vom Chore nicht

gebrauchte Raum ist fiir die folgende Nummer benutzt worden.

Nr. 11. | Blatt 21.

Erste Seite der Principalstimme vom Violinconcert in Amoll (gegen 1723
B, W. 21%, Seite 3—6. [St. 145.]

Hier verdient der Titel der Solostimme Beachtung. In der Regel wird Concerto und Concertino nur unter-
schieden, wenn mit dem Tutti ein Solistenensemble weehselt. Dass aber, wie hier von Bach, die Bezeichnung
Concertino auch fiir einen einzelnen Solisten beibehalten wurde, zeigt, wie viel das 18. Jahrhundert-auf gleichmissige

Behandlung der beim Concert betheibigten Factoren hielt.

_ Nr. 12. ' Blatt 22.
Drei Seiten aus der Cantate «Weinen, Klagen» (1724): Einleitung und Anfang des

ersten Chozrs.

B. W. 2. Seite 61—66. [P. 44.]

Wichtig 1st hier der Nebentitel der Eiﬁleitung «Concerto'a 1 Oboes. Er fiihrt sofort darauf, dass diese Sin-
fonie als Oboensgolo zu betrachten und in ‘der Besetzung der iibnigen Stimmen zu behandeln i1st. Der Chor bietet
Veranlassung Zur Schnftvergleichung mit dem ihm ‘nachgebildeten Crucafixus der Hmoll-Messe. (5. Nr. 277, Blatt 105.)

Nl.-r 13- | Bl&tt 25,

Eine Seite aus der Cantate «Du wahrer Gott» (1724): Bruchstiick aus dem Chor: «Aller

Augen warten auf dich».
B. W. 5. Seite 109 und 110. [P. 69.]

Die Vortragsbemerkungen des 11. und 12, Taktes zweimal solo, und das dolcc unter dem Contmuo sind [von
fremder Hand ?) im Original mit rother Tinte nachgetragen. Die Handschrift an und fiir sich gehért mit der der
drei vorhergehenden Nummern zu den besten Proben Bach’scher Normalschnft.

| Nr. 14. Blatt 26.
Zehn Seiten aus der «Johannespassion» (1724): FEingangschor und Anfang des ersten

Recitativs. = _
B. W. 1 2. Seite 3—15. [P. 28]

Der hier mitgetheilte Einleitungschor der «Johannespassion» kam erst gegen 1727 in das Werk. Es 1st das
erste unter den hier gebrachten Autographen, das das J. J. (Jesu Juva) iiber dem Notcnanfang zeigt, eine der letzten
Kirchenmusiken, die Reste italienischer Titulatur enthilt. Oboen, Singstimmen und Instrumentalbegleitung sind
von einer Vorlage abgeschrieben, die Violinen nachtriglich ohne Concept hinzugefiigt. Ihre Stimmen enthalten

emige schwer teserliche Stellen und vereinzelte Correcturen.
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Drei Seiten aus der Cantate «Herr, gehe nicht ins Gericht» (1724—1726): Bruchstiick
aus dem ersten Chor und aus der Sopranarie.

B. W. 23. Seite 120—122, 132—133. [P. 99.]

Stirker als andere zeigt dieses Autograph den Character des Conceptes. Unter seinen zahlreichen Correc-
turen ist die interessanteste die im 5., 6. und 7. Takte auf Blatt 37. Hier hat Bach erst einen Schluss in F
beabsichtigt, dann aber sich dafiir entschieden, in B zu bleiben, aber auch, als diese Modulation feststand, noch eine
Anderung im Eintritt der Chorstimmen getroffen, Ersichtlich ging Alles blitzschnell.

Nr. 16. - Blatt 39.

Drei Seiten aus dem Dramma per musica «Der zufriedengestellte Aeolus» (1725):
Anfang des «Chors der Winde» und der letzten Arie des «Aeolus».
B. W. 112 Seite 139—140, 196—197, [P.173.]

Blatt 39 zeigt, dass Bach urspriinglich die Orchesterinstrumente in anderer Gruppirung aufschreiben wollte.
Die Arie des Aeolus «Zuriicke, zuricke» war nach dem hier mtgetheilten ersten Entwurf (Blatt 40) auf viel
bedeutendere Tonmalerel angelegt.

Nr. 17. - ~ Blatt 42.
Titelblatt und acht Seiten aus dem «Grossen Clavierbiichlein» (1725).
B. W. 43 Seite VIIL, 36—37; 14. Seite 3; 43% Seite 49. [P. 225.]

Von dem «Grossen Clavierbiichlein» folgt her das Titelblatt als Probe der Ausstattung. Die nichsten fiinf
Blitter (43—47) zeigen die Handschnft von Anna Magdalena Bach und geben ein Bild davon, wie in diesem
«Grossen Clavierbiichlein» Vocal- und Instrumentalmusik, Bach'sche und fremde Composition durcheinander liuft.
Soll das volts cito auf Blatt 43 ein Scherz semn? Im vorletzten Takt von Blatt 47 hat sich Anna Magdalena
verschrieben.

Das zur Aria di Giovannini gehorige Material ist hier verdffentlicht worden, damit sich Jedermann ein
Urtheil iiber den Fall bilden kann. Augenscheinlich haben wir es-hier mit einer Schreibstudie zu thun, an der
weder Bach noch seine Frau betheiligt war. |

Nr. 18. Blatt 51.
Seite 1 und 2 aus der Cantate «Sie werden aus Saba» (1725,
B. W. 16. Seite 135—137, Seite 152—153. [P. 147.]

Ausnahmsweise hat hier Bach der Uberschrift seinen Namen nicht beigesetzt. Die Handschrift zeigt deut-
lich, dass wir es mit einem Concept, also mit einer eigenen Erfindung des Schreibers und nicht mit der Copie einer
fremden Composition zu thun habeun. |

Nr. 19. Blatt 53.
Bruchsttick aus der Solocantate «Ich habe genug» (1725).
B. W. 20'. Seite 30—32. [P. 114.]

Dieses Autograph, augenscheinlich Concept, verrith die Eile, mit der Bach an diesem Satze arbeitete, an
der Stelle, wo die Singstimme eintritt. Hier war kein Platz mehr fiir die Bratsche. Wahrscheinlich handelte es
sich bei der Niederschrift darum, eine letzte Minute auszunutzen. Wie in @hnlichen Lagen hiufig, notirte sich Bach
vor dem Abbrechen die Fortsetzung der Singstimme. Von der gedruckten Ausgabe weicht die hier vorliegende
Fassung dadurch ab, dass das Gesangsolo fir Alt notirt 1st.

Nr. 20. - | Blatt 54.
Titelblatt und die ersten drei Seiten der Trauerode auf die Konigin Christiane Eber-
hardine (1727). S
B. W. 13°. Seite 3—8, 55. [P. 41)]

Bei diesem Werke hat die Druckausgabe eimige Bemerkungen der Handschrift iibergangen, die fir den
Character, den Bach der Composition giebt, ebenso wesentlich sind wie fiir ihren Vortrag. Uber dem ersten Satz
steht «Tombeau». Mit diesem Titel ist ein ganz bestimmter Begriff verbunden. Das in der alten franzdsischen
Oper heimische, durch Rameau zur griossten Bedeutung gebrachte Tombeau bedeutet eine Klag- und Trauerscene
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~1m dramatischen Stil gehalten, von feierlichem und erregtem Wesen, den spiteren Finales shnlick im Wechsel von

Chiren und Solis durchgefiihrt. Auch Hindel hat solche Tombeaux in seinen Oratorien, im «Saul» und «Samson»

zum Beispiel. Wenn Bach also iiber die Trauermusik fiir die Konigin schrieb: « Tombeau», so wollte er damit sagen,

dass er fir diesen Fall etwas Besonderes geleistet, die vornehmste und grossartigste Form gewihlt habe. Bei der
Wiedergabe des Werkes, wie vorgeschlagen worden ist, Chorile einzumischen, erscheint demnach ausgeschlossen.

Uber dem Anfang der Tenorane «Der Emgkelt saphirnes Haus» (B]att 5G] steht nicht blos Pars 2%, aon-

dern noch «Nach gehaltner Trauer Rede». Auch diese Bemerkung erscheint fiir die Auffassung der Composition

. nicht bedeutungslos.
Eine weitere und wichtige Abweichung zwischen der gedruckten Form der Bachausgabe und der Original-

handsehnft betnift in dem eben angefiihrten Stiick die Noten selbst. Die Lauten sollen nicht mit dem Bass, son-
dern mit den Gamben spielen, die pendelnde Figur der Begleitung soll also mit allen Mitteln herausgehoben, zu

einer (Glocken ihnhchen Wirkung gebracht werden.

. Nr. 21. Blatt 58.
Dreiundzwanzig Seiten aus der Matthduspassion (1729): FEingangschor und kleinere

Bruchstiicke.
B. W. 4. Seite 1—22, 168, 189—190, 248—250. [P. 25.]

Die sachlich wichtigste Erschemmung in der Onginalhandschrift der Matthiuspassion hat sich leider nicht
iibertragen Jassen: Bach bat den gesammten Recitativtext mit rother Tinte geschrieben, also augenfillig betont,
w:e er in seiner Stellung zum Bibeltext sich von seinen nichsten Vorgingern und von seinen gleichzeitigen Mlt—
arbeitern in der Passion unterschied, wie er im Gegensatz zur Hamburger Schule der Passion auch in den modernen

oratorischen Musikformen den a]te_n hturgischen Character gewahrt wissen wollte, wie er sich und mit welchem

irnst er sich 1n diesem Punkt als Reformer fiihlte.
Die rothe Tinte kommt ebenfalls an einzelnen Stellen des Eingangschores vor, der hie und da auch iiber-

klebt ist. Im Allgememen 1st das Autograph der Matthiuspassion eine der schionsten Reinschriften, die wir aus der
Leipziger Zeit von Bach besitzen. Das dussere Gewand des Werkes sollte Zeugniss ablegen von dem Werth, den
thm der Componist beimass. Dem Anfang des Werkes figen wir noch das Urbild einzelner seiner berithmiesten

Nummern bez.
Nr. 22. Blatt 81.

Ziwei Seiten DPruchstiicke aus der Motette «Singet dem Herrn» (1730).
B. W. 39. Seite 13—15, 24-—26. [P. 36.]

Dieses Autograph entbehrt zu dem der Matthiuspassion 1m (regensatz der Sauberkeit und Sorgfalt, 1ist
stellenweise sehr schwer leserlich. Unter diese schwer leserlichen Stellen gehoren die auf Takt 5—11 in Blatt 81
enthaltenen Figuren des zweiten Tenors micht. Doch sind sie bis auf Wiillner’s Ausgabe der Motette (B. W. 39)
immer wieder falsch gedruckt und gesungen worden. Blatt 82 giebt am untern Rande eine unbekannt gebllehene

Anweisung fiir die Wledqrhﬂlung des zweiten Satzes der Motette mit anderem Text,

Nr, 23. Blatt 83.
Bruchstiick aus dem ersten Satz des Clavierconcertes in Dmoll (1730—1731).

B. W.17. Seite 10—11, [P. 234.]

Der Character der Handschrift weist auf eine Vorlage hin. Takt 4 und 15 enthalten Abweichungen von
" der Ausgabe der Bachgesellschaft. Letztere folgt nicht der Ougma]partltur sondern einer vom Autor revidirten Copie

der Clavierstimme.
Nr. 24. | Blatt §4.

Eingang der Rathswahlcantate « Wir danken dir» (1731,
B. W. 5. Seite 275—276. [P. 166.]

Die schone Reinschrift verdankt die Cantate ihrer festlichen, officiellen Bestimmung. Es war nicht ausge-
‘schlossen, dass der Rath das Manuscript einforderte. Die «Sinfonia» uberrascht mit einer ausgeschnebenen Orgel-
simme, Diese Ausnahme riihrt davon her, dass die Orgel diesmal nicht begleitet, sondern concertirt. Bach als
Dirigent schrieb fiir die Probe die Noten so in die Partitur, wie sie der Organist auf der einen Ton hdéher stehenden
Nicolatorgel zu spielen hatte. Die gedruckte Ausgabe der Bachgesellschaft hat die Yartie nach D transponirt. Das

dort aus den Stimmen gegebene Tempo « Preston fehlt her, es passt auch kaum.
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| Nr. 25. Blatt 85.
Erste Seite des Musikdrama «Der Streit zwischen Phobus und Pan» (1732).
B. W. 11% Seite 3—4. [P. 175.]

" Da es sich um weltliche, um dramatische Musik handelt, zeichnet Bach wieder italienisch mit «ds». Die
Bezeichnung des Tempos fehlt, wie hiufig 1n solchen Partituren, die Bach nur fiir sich schrieb. Wie sehr bei
diesem Blatt der Gedanke an Gebrauch durch Fremde ausgeschlossen war, zeigt sich darin, dass der Componist
verschiedene Male auf ithm Federproben veranstaltete. Auf die Art, wie 1im 18, Jahrhundert Partituren entworfen
wurden, lassen die ersten Takte der Violinstimmen wieder ein Licht fallen.

AT, 26. - Blatt 86.
Fingang und zwel Seiten aus der «Caffeecantate» (1732)
B. W. 29. Seite 141—--142, 1556—-157. [P. 141.]

Das Aussehen der Handschrift lisst darauf schliessen, dass Bach die Composition mit Unterbrechungen, im
Ganzen wohl micht mit besonderer Iiebe, niederschrieh. Die etwas gewundenen Coloraturen gegen den Schluss der
Bassarie haben, wie das Autograph erweist, auch ber der Erfindung Mithe verursacht.

Nr. 27. ~ Blatt 89,
Sechsunddreissig Seiten aus der IHmoll- Messe (1733—1738): Kleinere Bruchstiicke aus
Kyrie und Gloria, vollstindige Abschnitte aus dem Credo. | |
B. W. 6. Seite 3—3, 32--35, 46—51, 67—68, 76, 83—84, 106—107,
125—126, 152—154, 155—156, 180—215. [P. 180.]

Die hier mitgetheilten Bruchstiicke aus der M moll-Messe sind vorwiegend dazu bestimmt, bekannte That-
sachen zu belegen: dass Bach Kyrie und Gloria als eine selbstindig in sich abgeschlossene Composition betrachtete,
geht aus den Worten Fine und dem Soli Deo Gloria hervor, die das Ende des 100. Blattes bilden. Der Anfang
des Credo beginnt mit einem frischen J. J. und ist mit schwererer Hand geschrieben. Wiederum fehlen beim Kyrie
die Tempobezeichnungen und das so wichtige wn poco piano fiir den fiinften Takt. Das «Christe eleison» giebt
die Violinstimme im C-Schliisse]l. Bei Blatt 94 beginnen in der somst sorgfiltigen Reinschrift die Correcturen, die
spater 1mmer hidufiger werden und, vereint mit den Unbilden der Zeit, einzelne Theile der Hmoll-Messe, nament-
lich im E{¢ resurrexit, zu den schwierigsten Aufgaben der Handschriftenentzifferung machen.

Nr. 25, Blatt 125.
Sechs Seiten aus dem Weilbhnachtsoratorinm (1734). ' |
B. W. 5% Seite 47—59. [P. 32.]

Im 11. Takte des Chorals fehlt in diesem Autograph das » vor dem /f der zweiten Trompete. In die Partitur des
Pastorals sind die Floten nicht aufgenommen, da sie bis auf wenige Schlussstellen vollstindig mit den Violinen iber-
einstimmen. Das Fine und das Zeichen fiir Soli Deo Gloria am Schluss des Chorals lisst vermuthen, dass Bach
in dem Augenblicke, wo er dort anlangte, an eine Fortsetzung des Werkes und eine Erweiterung zu einem oratorien-
artigen Cantatencyclus noch nicht dachte. In dem Titel des Pasterale zeigt sich auffilligerweise das fur Kirchen-
compositionen von Bach sgeit langem aufgegebene «di» statt des deutschen: «vono.

Nr. 29. ~ Blatt 131.
Erste Seite der Cantate «Bleib’ bei uns» (1736).

B. W. 1. Seite 153—154. [P. 44]

Die fesselnde Stelle dieses Autographs 1st der Schluss des 16. Taktes, an dem Bach, in der augenblicklichen
Weiterarbeit gestort, sich die Fortsetzung vorgemerkt hat, und zwar im Bass. Die Handschrift, unverkennbar Con-
cept, zeigt deutlich, wie die Violinen fiir sich eingesetzt wurden, nachdem die Partitur in den anderen Stimmen
fertig war.

Nr. 30. Blatt 132.
Bruchstiick aus der « Bauerncantate» (1742). |
B. W. 29. Seite 179—180. [P. 167.)

Bach hat die Singstimme erst im Tenorschliissel notirt, dann aber Sopranschliissel genommen und nun die
Noten einfach so corrigirt, dass er die Kiopfe durch Vergrosserung auf die nichste Linie oder in den nichsten
Ziwischenraum hiniiberzog. Aber auch die anderen Stimmen verrathen schlechtes Schreibmaterial und etwas schwierigen
Verlauf der Arbeit. Es i1st eins der grotesksten Concepte.
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_ Nr. 31. ' Blatt 133.
Anfang der Asdur-Fuge aus dem zweiten Theil des «<Wohltemperirten Claviers» (1744).

B. W. 14, Seite 164. [P. 274.]

Diese schone Handschrift verwendet ungewohnlicher Weise den Violinschliissel fir den Claviersatz. Die

Tonart 18t als Gisdur bezeichnet.
Nr. 32. Blatt 134.

Vier Seiten: Ricercare a 6 aus dem «Musikalischen Opfer» (1747).
B. W. 31% Seite 45—48. [P. 226.]

Die Fuge des Ricercare erscheint hier auf zwei Systeme zusammengezogen uud mit einzelnen Abweichungen.

Nr. 33. Blatt 138.

Zwel Seifen: Letzte Aufzeichnungen zur «Kunst der Fuge» (1749).
B. W. 25! Seite 73 Takt 4: Seite 74 Takt 28. [P. 200.

In verkleinerten Rhythmen giebt der Inhalt dieser Blitter dasselbe Stuck, das die Bachausgabe in der ange-

fihrten Stelle enthilt.
Nr. 34. Blatt 140.
Drei Blitter aus Achtzehn Choralvorspiele (1747—1749).
~ B. W. 25% Seite 122—123; 40. Seite 137. [P. 271]

Im Zusammenhange des Heftes weist das Choralvorspiel zu ¢Allein Gott in der Hoh' sei Ehr'» durch seine
dinnen und schwankenden Zuge zuerst auf die Augenkrankheit des Componisten. Bei «Vom Himmel hoch», das
15 Seiten spiter erscheint, 1st die Schrift wieder kriiftig fest. Den Choral «Vor deincn Thron» dietirte der sterbende

Componist seinem Schiiler und Schwiegersohn Alinikol. Die Handschrift lisst die Ruhepunkte erkennen, wo der
Kranke mit Dictiren abbrach, sie zeigt verwisserte Tinte und mannichfache Spuren der Krankenstube.

Leipzig, 1m October 1895.

H. Kretzschmar.
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