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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER
DER

BACH-GESELLSCHAF'T.

DIRECTORIUM.

C. Reinecke, Vorsitzender.
Breitkopf & Héirtel, Kassirer.

H. Kretzschmar.

R. Papperitz.

E. Rintgen.

AUSSCHUSS.

Woldemar Bargiel, Professor in Lerhn.

Dr. Heinr. Bellermann, Professor in Berlin.

Dr. Johannes Brahms in Wien.

Max Bruch, Professor u. Kapellmeister in Friedenau.

Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf.

F. A. Gevaert, Director d. Konigl. Conservatoriums
in DBrussel.

Dr. Julius O.Grimm, Prof. u. Musikdirector in Miinster.

Sir George Grove, Director d. Konigl. Musikschule
in London.

Dr. F. X. Haberl, DUirector der Kirchenmusikschule
in Regenshurg.

Jos. Hauser, Grossh. bad. Kammersiinger in Carlsruhe.

Heinr. von Herzogenberyg, Professor in Berlin.

Dr. J. Joachim, Professor in Berlin.

Eusebius Mandyczewski. Archivar der Gesellschaft
der Musikfreunde in' Wien.

Dr. Ernst Naumann, Professor und Univ.-Musik-
director in Jena.

Ernst Rudorff, Professor,
Berlin.

Dr. Ph.Spitta, Prof. u. Geh. Regierungsrath in Berlin.+

Dr. &. Wagener, Professor und Geh. Medicinalrath in
Marburg.

Dr. Franz Willner, Prof. u, stidt. Kapellmeister in
Coln.

Gross - Lichterfelde bei

- -*-__",.._._ —_——

Expl.

Smxe MAJESTAT DER DEUTSCHE KAISER, KONIG vOoN PREUSSEN 20

Iunx MasmsTaT DIE KAISERIN FRIEDRICH
SEIXE MAJBSTAT DER KAISER vON OSTERREICH
SRINE MAJESTAT DER KONIG VON SACHSEN

InrRe MasestaT DI KONIGIN WITTWE VON SACHSEN

IurRE MasrstiT piR KGNIGIN vOoN ENGLAND
SEINE MaJESTAT KOXI16 GRORG VON HANNOVER

SEINE KONIGLICcHE HOHEIT DER GROSSHERZOG VON SACHSEN

InrE KONIGLICHE HouErIT DIR FRAU GROSSHERZOGIN VON SACHSEN

SEINE KONIGLICHE HouEIT DER GROSSHERZOG VON MECKLENBURG-SCHWERIN

SrinE HouErIT DER REGIERENDE HERZOG VON SAcHSEN-KoBURG-GoOTHA

SEINE HOHEIT DER REGIERENDE HERRZ0OG VON SACHSEN-MEININGEN

SEINE HouEelT DER HERZ20G BERNHARD VvON SACHSEN-MEININGEN

SEINE KoxnicLIcCHE HouFRIT DER PRINZ ALBRECHT VON PREUSSEN, REGENT vON BRAUNSCHWEIG

IerE KAISERLICHE HoOHEIT DIE FRAU GROSSFURSTIN KATHARINA MicHALOWNA vON RUSSLAND

SEINE K6N. HouelT DER PRINZ-GEMAHL ALBERT vON ENGLAND, PRINZ vON SacHseEN-KoBure-Gorna +
Inire KoNIGLICHE HoHEIT DIE PRINZESSIN AMALIE VON SACHSEN <

|

P—
<

IareE KoN1GLICHE HoHEIT DIE FRAU LANDGRAFIN FRIEDRICH vON HESSEN, GEBORENE PRINZESSIN ANNA

VON PREUSSEN

XLI.



IV

Expl.
SEINE KoNierLicae HoHEIT DER HERZOG MAXIMILIAN IN BAYERN | -
SEINE Houzsir Herzoé GEORG VON MECKLENBURG-STRELITZ |
SEINE DurcunaveuT HEixricH IV, FiirsT REuss-KOsTRITZ i
SEINE DUurRCHTLAUCHT DER FURST KARL EGoN zu FURSTENBERG 1
Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten 20
DEUTSCHES REICH & OESTERREICH.
Aachen. Expl. | -~ Berlin ferner Expl.
Herr Breunung, Ferd., Musikdirector - o Herr Behr, H., Operndirector L
Herr Hasenclever, Georg, (Geh. Regierungsrath 1 Herr Bellermann, H., Professor |
) Do Herren Bote & Bock, Musikalienhandlung I
Althriinn ber Briinn. Herr Deppe, Ludwig, Hofkapellmeister + |
Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts-’riester und Herr Eichberg, O. | 1
Regens-Chor1 zu St. Thomas 1 1 Herr Dr. Franck, Eduard, Konigl. Professor und
VLt AT Musikdirector 1
o Akd??'f ber Nurnb?fg. Herr Furstner, Ad., Musikalienhandlung |
Das Konigl. Bayer. Schullehrer-Seminar L Herr Grifen l
Altenburg. Herr Grassnick, Particulier -- |
Herr Dr. Stade, W., Herzogl. Hofkapellmeister l Herr Haupt, A., Professor { o L
Herr Prof. von Herzogenberg, Heinrich 1
Altona. Herr Hirschberg, Ludwig |
Herr Krug, G, Regierungsxath 1 Herr Dr. Joachim, J., Professor |
Herr Klingner, C., Kammergerichtsrath 1
Arnstadt Herr Liepmannsohn, Leo, Buchhandlung 1
Herr Stade, H. B., Musikdirector + 1 Herr Liepmannsohn, Leo, Antigquariat 2
Augsburg. Herr Lihrss, C., Tonkunstler -- 1
_ , Herr Margquard |
Der protestantische Kirchenchor I Friulein Meyer, Jenny |
Bambery. -~ Frau Grifin von Pourtalés + 1
Das Kénigl. Bayer. Schullehrer-Seminaz 1 Herr Radecke, R., Kgl. _ProfesEur u. Dlrectm: des
Kgl. akad. Instituts fur Kirchenmusik |
Barmen. Herr Raif, Oskar, Professor !
Der stiddtische Singverein 1 Herr Raphael, Georg, Organist 1
Herr Tbach Sohn, Rud. 1 Herr Rudorff, E., Professor |
Bayreuth. Eerr Schede,C.H., Wirkl.Geh.Ober-Regierungsrath 1
: : e err Schulze, A., Professor |
Herr Kniese, Julius, Musikdirector 1 Herr Baron Senfft v. Pilsach - :
Bergedorf ber Hamburg. Herr Prof. Dr. Spitta, Philipp, Geh. Regierungsrath{- 1
Herr Dr. Chrysander, Fr. I Herr Prof. Vierling, G., Musikdirector 1
Berlin. Bielefeld.
Die Konigliche Akademie der Kiinste | Herr Lamping, W., Tonkiinstler !
Die Konigliche Bibliothek 1 Bonn.
Der Domchor 1 Frau Duncklenberg, Conrad 1
Die Sing-Akademie 1 Herr Dr. Prieger, Erich
Der Stern’sche Gesangveremn 1 Herr Prof. Wolff, Leonhard, Musikdirector |
Die E.ﬁfﬁ'gli:::he H{]chsch}ﬂe fur l\llitﬁik ) | 1 | Braunschweig.
Das Komghf:he akademische Institut fur Kirchen- - Herr Apel, Alfred, Director d. Hochschule f. Musik 1
. musik . o : Herrn Litolff’s Verlag, H. 1
Die Redaction der neuen Berliner Musikzeitung 1
Die Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo ] Bremen.
Die Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung 1 Der Kinstler-Verein 1
Herren Asher & Co., Buchhandlung 1 Die Singakademie L
Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule Herr Prof. Kruse, Johann, ll

fiir Musik | Herr Runge, Otto



Breslau.
Das Konigl. katholische Gymnasium
Das Konigl. Institut fir Kirchenmusik
Die Singakademie
Die Leuckart’sche Sort.-Buch- u. Musikhandlung
Herr Dr. Bohn, Emil, Organist
Herr Maske, Georg, Buchhiindler

Bromberg.

Herr Saran, A., Superintendent

Briihl ber Coln.

Frau verw. Professor Brassin

Budapest.

Die Koniglich ungarische Musikakademie

Calw.
Ilerr Gundert, Friedrich

| | Carisruhe.
Der Cicilienverein |
Die Grossherzogliche Hof-Kirchenmusik

Herr Hauser, Joseph, Grossh. bad. Kammersinger

Herr Keller, Julius, Professor am Gymnasium
Herr Santier, Joseph, Tonkunstler

Herr Dr. Schell, W_, Geh. Hofrath, Professor

Coblenz,

Herr Chardon, G., Rechnungsrath
Herr Dr. Hasenclever

Cdiny
Die Stadt-Bibliothek

Das Conservatorium

Der stidtische Gesangverein

Herr Dr. von IHiller, F., stidtischer Kapellmeister
Herr Hompesch, N. J., Professor

Herr Dr. Wiillner, Franz, stidt. Kapellmeister

Cithen.
Herr Berendt, Albrecht, Gymnasiallehrer

Darmstadt.

Dee Grossherzogliche Hofmusik
Hexr de Haan, W. Hofkapellmeister

Dessau.
Ihe Herzogihe Hofkapelle

Detmold.
Die Fiirstliche Hofkapelle

Dresden.
Die Kdmgliche éffentliche Bibliothek
Die Noten-Bibliothek der Kreuxkirche
Die Dreyssig’sche Singakademie
Der Tonkinstlerverein
‘Herr Graebe, A., Geh. Justiz-Rath
Herr Hoffarth, L., Musikalien-Verlagshandlung
Herr Kirchner, Theodor, Tonkiinstler
Herr Klemm, C. A., Hofmusikalienhandlung

Herr Leonhard, J. E., Professor am Conservatorium +

Expl.
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Herr Schurig, Volkmar, Kantor an der Annenkirche

Frau von Seelhorst
Herr Zillmann, Theodor, Tonkiinstler

Duisburg.
Herr Curtius, Nohl Fr. |
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Diisseldort.
Der Gesang-Musikverein

Herr Selner, Josef
Fisenach.
Herr d'Albert, Eugen. Tonkunstler

Elberfeld.

Der Gesangverein

Heir Dr. Haym

Frau Lows Simons

Frau Walter Simons

Eriangen.
Die Konigliche Universitats-Bibliothek

lussen.
Herr Dr. Todt, Gymnasial-I’rofessor

Frankfurt a/M.
Der Ciicilien -Verein |
Das Dr. Hoch'sche Conservatorium der Musik
Das Rafi-Conservatorium der Musik
Herr Goltermann, Ludwig
Herr Griiters, Aug., Director des Cicilienvereins
Herr Dr., Henkel, H., Kémgl. Musikdirector
Herr Miller, C., Musikdirector
Herr Dr. Schlemmer +

Herr Prof. Dr. Scholz, Bernhard, Director des Dr.

Hoch’schen Conservatoriums
Frau Dr. Schumann, Clara

Herr Dr. Spiess, G. A. +
Herr Prof. Stockhausen, Julius, Musikdirector

Lreiburg +/Br.
Herr Dimmier, Hermann, Musikdirector
Herr Ruckmich, Carl, Musikalienhandlung
Herr Schweitzer, Joh., Domkapellmeister --
I'redenau.
Herr Prof. Bruch, Max, Kapellmeister

Gersfeld bei Fulda.
Herr L. Graf von Froberg-Montjoie

G'ottingen.
Dic Kénigliche Universitits- Bibliothek

Herr Prof. Dr. Baum, Geh., Obermedicinalrath +
Herr Dr. Voigt, Woldemar, Professor
Graz.
Der Grazer Singverein
| Giitersloh.
Herr Masberg, Joh., Dirigent --
Hagenow.

‘Herr Steinmann, A., Rechtsanwalt

Halle a/N.
Die Singakademie
Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. I'ranz, Robert, Musikdirector
Herr Dr. Kohlschiitter, E., Professor
Herr Voretzsch, F., Musikdirector

Hamburg .
Die Singakademie
Die Stadtbibliothek
Herr Armbrust, Organist
Herr Dr. Bartels, J. N.

Herr Prof. von Bernuth, J., Director der Singakademie

Herr Béhme, J. A., Musikalienhandling

Herr von Dommer, A., Musikgelehrter
a¥
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e

ok e ek e b ek b .

[ S WU

e i e

e B o TR T R T Sy N S



VI

Hamburq ferner Expl. ' Leipzig ferner Expl.
Herr Prof. Gridener, C. G. P. -+ 1 Herr Dr. Klengel, J. + 1
Herr Otten, G. D)., Musikdirector ] Herr von Kolatschewsky 1
Herr Spengel, Julius 1 Herr Prof. Dr. Kretzschmar, Hermann, Universitits-
_ Mustkdirector |
Das Lyceum Hannover. i - Herr Prof. l)r‘. Papperitz, ;Lehrer am Kgl. Conser-
Herr Fischer, C. L., Hofkapellmeister -- vatorium der Musik 1
Herr Kestner, Hermann, Particulier 1 Herr Dr. Petschke:, Hofrath < 1
_ Herr Prof. Dr. Reinecke, C., Kapellmeister |
Heidelberyg. Herr Prof. Richter, E. F., Kantor u. Musikdirector -+ t
Die Universitits-Bibliothek 1 Herr Richter, Bernh. Friedr., Organist 1
Herr Dr. Sattler, G. 1 Herr Professor Dr. Riedel, C., Musikdirector - 1
Herrnhut. Herr Rontgen, Engelbert, Concertmeister i
Herr Geller, A. F., Inspector t Herr Dr. Rust, Wilh., Kantor an d. Thomasschule + 1
_ _ Herren Schuberth & Co., Mustkalienhandlung 1
Huldesherm. Frau Dr. Seeburg T L
Herr Nick, W., Musikdirector + 1 Herr Thieriot, Ferd., Musikdirector |
Homberg . ’ Lanz.
Das Konigl. Preussische Seminar 1 Der Mustkverein - 1
_ ny Liineburg .
_ H:m osoutz '(Buko-wma,). Herr Uellner, C., Musikdirector u. Organist 1
Herr Warteresiewicz, Severin 1
Luxvemburyg.
Jena. Herr von Scherff, F., Advokat .
Die Untversitits-Bibliothek 1 >
Ierr Prof. Dxr. Naumann, E., Univ.-Musikdirector 1 Magdeburg.
_ Herr Rebling, G., Organist und Mustkdirector 1
Kaiserslautern. | |
Herr von Maczewski, C., Musikdirector -+ 1 L Mainz.
Die Liedertafel 1
Kettwig a. d. Ruhr. Mannheim.
Herr Briggemann, Pfarrer und Kreisschulinspector 1 Herr Heckel, K. F., Musikalienhandlung |
Kiel Herr Kahn, Robert, Tonkunstler 1
Der Kieler Gesangverein 1 | Marburyg.
Herr Gaenge, Th., Tonkﬁt}stler o 1 Herr Prof. Barth, Rich., Universit.-Musikdirector 1
Herr Prof. Stange, H., Univers.-Musikdirector : Herr Prof. Dr. Wagener, R., Geheimer Medicinal-Rath 1
Kinigsberg ©/Pr. Miiklhauser ( Elsass).
Die Konigliche und Unmiversitits-Bibliothek | Herr Dr. Hepp, Paul 1
Die musﬂcﬁl}sche Akademie 1 Milheim (Rubh).
Frau Chansius, Magdalene 1 Herr S k Rich Ay /
Herr Dr. Comnill, C. H., Professor | err Stronck, Richard, Musikdirector :
Herr Hahn, A., Musikdirector | Miinchen.
Herr Maller, E., Musikalienhandlung 1 Die Konigliche Akademie der Tonkunst 1
| . Die Kinigliche Hof-Musik-Intendanz |
_ . . Kremsmiinster. Die Xonigliche Hof- und Staatsbibliothek 1
Die Stfts-Bibliothek 1 Herr Ackermann, Th., Buchhandlung 1
Lewpzig. Herr Grenzebach, E., Musikdirector -+ 1
Der Bach-Verein 1 Herr Dr. Keuthe : 1
Die Concert-Direction i Herr Dr. Lachner, Fr., Kgl. General-Musikdirector + 1
Das Konigl. Conservatorium der Musik | Herr lLevi, H., Hofkapellmeister 1
Die Singakademie 1 Herr Freiherr von Perfall, C., Excellenz, Intendant
Die Stadt-Bibliothek 1 der Koniglichen Thcater 1
Der ‘Thomaner-Chor 1 Herr Professor Planck, Geheimer Rath 1
Herr Becker, C. F. } 1 Herr Dr. Riehl, W. H., Professor 1
Herr von Beyer, General 1 Herr v. Sahr, H., Tonkiinstler 1
Herren Breitkopf & Hirtel, Musikalienhandlung 1 .
X Miinster.
Herr Prof. Dr. Carus 1 . . . _—
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhindler - ‘ Herr Prof. Dr. Grimm, Julius O., Musikdirector 1
Frau Prof. Dr. Frege, Livia + 1 Miinster (Qber-FElsass).
Frau von Holstein, Hedwig 1 Frau Hartmann, Susanne l
Herr Hurwitz, Max 1
Herr Dr. Jadassohn, 8., Musikdirector 1 Neuburg a. d. Donau.
Herr Klemm, C. A., Hofmusikalienhandler | Herr Unterbirker, Schullehrer |



Neuwed.
Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector

| Nossen.
Das Konigl. Sichs. Seminar

Offenbach a/M.

Herr Friese, E., Concertmeister
Herr Philips, Eugen

Oldenburqg .
Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister

Plauen im Voigtl.
Das Kénigl. Siéchs. Seminar

Pohiz.
Das Konigl. Schullehrer-Seminar

Regensburyg.

Herr D:. Haberl, F. X., Director der Kirchen-
musikschule

Riidesheim.
Herr von Beckerath, Rud.

Saarbriicken.
Herr Heubner, Conrad, Musikdirector

Schlesung.

Herr Dr. Freiherr von Liliencron, Klosterpropst zu
St. Johann

Schneeberg.
Das Kénigl. Sichs. Seminar

Schawabach.

Das Konigl. Bayerische Schullehrer-Seminar

Schwerin.
Herr Dr. Mettenheimer, Medicinalrath und Gross-

herzogl. Leibarzt
Herr Trutschel, Anton, Musikalienhandlung

Sondershausen.
Dhe furstliche Hofkapelle

Spandau.
Herr Schulz, Franz, Organist

Stettin.

Expl.

Herr Flugel, G.,Konigl. Musikdir. u. Schlossorganist 1

Herr Mayer, W., Stadtiltester

Strassbu rqg im Elsass.

Derakadem. Gesang-Verein ander Kaiser Wilhelms-
Universitiit

Die Kaiserliche Universitits- und Landes-Bibliothek

Herr Miinch, E., Organist
Herr Rautenburg, Zollinspector
Herr Stockhausen, Franz, stidtischer Musikdirector

bt ek el pmk ek
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Stultgart.

Die Koénigl. Hand-Bibliothek

Die Kénigl. Offentliche Bibliothek

Der Verein fiir klassische Kirchenmusik
Herr Abert, J. J., Hofkapellmeister

Herr Prof. de Lange, S., Musikdirector
Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist

Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung

Tarna Lbrs.
Herr Baron von Orzy, F.

Litbingen.
Die Kénigliche Universitidts-Bibliothek

Ulbersdorf bei Schandau.

Frau Gontard-Lampe, Minna

Ulm.

Munster-Orgel

Wandsbeck .
Herr Eickhoff, Gymnasiallehrer

Wermar.

Expl.

Herr Baron Walter von Goethe, Grossh. Kammerherr - 1

Wernigerode.

Herr Trautermann, G., Musikdirector -

Wien.
ID1e Singakademie

"Herr Dr. Brahms, J., Tonkiinstler

Herr Briill, Ignaz, Tonkunstler

Herr van Bruyck, C., Tonkanstler

Herr Eckstein, Friedrich

Herr Gericke, Wilhelm, Koncertdirector

Herr Gutmann, J., Musikalienhandlung

Herr Heuberger, Richard, Tonkiinstler

Herr Jiallie, Franz +

Hevr Graf Laurencin

Herr Mandyezewskl, Eusebius, Archivar der Ge-
sellschaft der Musikfreunde

Herr Prochaska, Carl, Tonkinstler

Herr Dr. Richter, H., K. K. Hofopernkapellmeister

Herr Dr. Rietsch, H.

Herr Schenner, Wilhelm, Professor
Herr Schmidt, R. -}

Frau Baronin Sina, Marie

Herr Dr. Zeller, K.
Wiesbaden.

Der Cacilienverein

Herr Ehlert. Louis, Professor +

Herr Marputg, ., Hofkapellmeister a. D.
Herr Wendel, C., Gesanglehrer +

Zattau.
Der Gymnasial-Chor

Zawicka.
Der Musikverein
Der Kirchenchor von St. Marien
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VI

AUSLAND

BELGIEN. Expl. - Bxeter.
Antwerpen. Herr Bury, Alfred
Herr Possoz, H., Musikalienhandlung ] Herr Hake, E Hon ley
Briigge. Herr Thorne, E. H. |
Herr Hoffmann, Musikalienhandlung l Leeds.
Briissel. Herr Atkinson, J. W,
Die Konliche Bibhothek 1 Herr Dr. Spark, W. T iverpool
Das Conservatorium der Musik 1 Herr Audsley, G. A. werpooe.
Herr Gevaert, F. A., Director des Koémgl. Conser- Heorr Best W’ T
vatoriums der Musik l T London.
Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort | Rach-Choir
Herr Huberti, Gustav, Professor | Rritish Museum
Herr Kufferath, Ferd., Professor i Royal College of Music
Herr Pardr:m, FEH}{, Tonkunstler | Herr Ames, G. A.
Fréiulein Reitz, Pauline | Herr Armbrustex'*.. C.
Herren Gebr. Schott, Musikalienhandlung | Herr Augener, G#eorge
Gent. Herr Barrow, I.
Das Conservatorium der Musik 1 Herr Bellamy, Revd.
Liﬁtt@(fb Herr BBI]EdiCt, Julius '[

Herr Bennett, J. R.

Das Kinigl. Conservatorium der Musik i :
Mons Een‘ gensml, é,wnel
. : : ' err Looper, L.
Die Akademie der Musik ! Herr Da]l[:“.lIEIlthEI', Ed., Professor
DANEMARK. Herren Dulau & Co., Buchhandlung
Copenhagen. Herr Ellissen, Gustav
Die grosse Konigliche Bibliothek 1 Herr Fowler, W. W.
Der Musikverein | Herr Fuller Ma}tland, J. A.
Herr I'rof. Barnekow, Chr., Tonkiinstler l Herr Goldschmidt, Otto, Protessor
Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdirector i Grove, Sir George, D. C. L.
Herr Hartmann, J. P. E., Professor | Herr I-Ienschel,q Georg
Herr Heise, P., Organist 4 1 Herr Herbe:rt, Greorge
Herr Graf Lerche, C. A. ) Herr Hopkins, K. G-'
Herr Prof. Winding, August y Frau Lemmens Sherrington
| | Herr May, E. Colett
ENGLAND. Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung
(Subscriptionen fiir England werden stets angenommen bei den Herren Oakeley, Sir Herbert
Novello, Ewer & (¥, 1 Berners-Street, London, Wund Breitkops & Herr Pauer, Ernst, Professor
Hartel, 54, Great Marlborough Street, Regent Street, London, W.) Herr Prout, Ebenezer
Bfﬁ'dﬂlﬁ (BQZtOH Hﬂ:lZ]. Herr Quaritch, B.
Herr Powlett, Lucien { Herr Stevens, B. J.
Biel. Frau Stirling, L.
Frau Nisbet-Hamilton | Herr Werner, L.
Brighton. ‘ Lowestoft (Suffolk).
Herr Jones, G. D. 1 Friulein Arnold Monch
Cambridge. ancnester.
Die Universitits-Bibliothek 7 \ Herr Foulkes, W.
Herr Balfour, A.'T, i Herr Hall¢, C.
Herr Browning, Oscar, King’s College { Herr Hecht, Eduard |
Herr Pendlebury, R. 1 Herr Dr. Havne. 1. gfaﬂﬂmﬁkam*
Herr Power, Joseph + { ' JHe, L. A
Herr Prof. Stanford, C. Villiers ! Herr Allehin, Howell Oagord.
. : Chatwell Herr Dr. Mee, J. H., Merton College
Herr St. Yincent-Jervie | Herr Poole, Reginald L.
Edinburqgh. Southsea.
Die Universitats-Bibliothek | Herr Lohr, Genrge S. L.
Herr Dickson, Archibald 1 Sy denham.
Ely Cathedral. Herr Barry, C. A.

Herr Dr. Chipp + 1 Herr Dr. Westbrook, W. J,

Expl.
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Lenbury.
Herr Gore Ouseley, F., Baronet
Uppingham.
Herr David, Paul
York.
Herr Lunn, J. R.
FRANKREICH.
Bordeaux.

Herr Expert, Henry

Carcassonne.
Herr de Rolland du Roquan, Charles

Fscaudoeuvres.
Herr La Riviere

Hawvre.
Herr Qechsner, A.

Chiteauw d Hemnlex.

Herr Duval, Emile
La Rochelle.

Lyon.

Herr Goguet

Herr Rivet, Theodor
Montpellier.

LExpl,

Herr Laurens, Ehren-Secretair der medicinischen

Facultit -+
Paris.

Die National-Bibliothek
Das Conservatorium der Musik
Der Prinz von Villafranca +
Herr Alkan, Professor
Herr Behrens, Ad.
Herr von Beriot, Sohn
Herr Bernard, Em.
Frau Grifin Branicka +
Herr Bussine, Romain, Professor
Herr de Courcel
Herr Damcke, B. |
Herr Dufresne
Herr Dukas |
Herm Durdilly, V., Musikalienhandlung
Herr von Froberville, E.
Frau Gallet
Herxr Gade
Herr Gouvy, Th.
Herr Guilmant, Alex., Organist
Herr Heyberger, J., Musikdirector
Herr de Kervéguen
Herr Lamoureux, Charles
Herr Legounix
Herr Le‘ﬁepveu
Friulein Lewkoweiz
Herr von Lombardiére 4
Herr von Ludger, Jos. +
Fran Marjolin-Scheffer
Herr Morland, Georges
Herr Paladilhe, Tonkiinstler
Herr Pfeiffer, Georges J.
Herren Pleyel, Wolff & Co.
Frau de Ridder |
Herr Rodrique, E., Bankier
Herr Sainbris
Herr Guillot de Sainbris --
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IX

Paris ferner
Herr Saint Saéns, Camille, Tonknstler
Herr Abbé Seigneur
Herr Sonnier
Herr Soubies
Frau Szarvady, Wilhelmine
Herr Tavernier, P.
Herr Tellefsen, T, D. A, +
Frau Viardot-Garcia, Pauline
Herr Wittmann, Hugo
Herr Wolff, A., Tonkiinstler

Pau.
Frau de St. Cricq Dartigaux +

I'TALIEN,

Florenz.
Bibliothek des Konigl. Instituts fiir Musik

Mavland.

Das Conservatorium der Musik
Herr Hoepli, U., Buchhandlung

Herr Ricordi, G., Hofmusikalienhandlung

Neapel.
Herr Florimo, Fr., Bibliothekar

Pesaro.
Liceo musicale Rossini

Rom.
Accademia di S. Cecilia
Herr Dr. Spiro, Friedrich

NIEDERLANDE,

| Haag .
Herr Nicolai, W. F. G., Musikdirector
Herr Dr. Scheurleer, Fr.

Middelbury.

Herr de Jonge van Ellemeet

Rotterdam.

Die Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst
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fevausgegeben von der Bad)-Gefellidaft

Erganzungsband.

Rivdencantate 1le. 191.

Eloria in cxcelfts Deo.

Deei unvollfindinge Kivdjencantaten.
1. Wun danket alle Eott.
2. Ahr Pforten 5u Jon.
3. Efre fer Gott it e Ljoi.
Bwei unvollfindige Trounngscantaten.

1. © ewiges Feuer, o Urfprung der Licbe.
2. fjerr Gott, Geherrfder aller Dinge,

Einjelne Jibe.

Anbang I, Viet Hivdjencantaten, deren jd)ﬂ]l?ii als Sebnftian
Bady’[dhe Compofitionen nidyt fiher verbitrgt if.

1. &rdenke, err, mic cs uns qelet.
2. Gott dev Hoffuung cefulle cud).
3. Siche, 5 hat uberwunden ber Lowe.
4. Lobt ihn mit ez und Munvr.
Anbang 11, Verseidnib von Kivdhencompofitionen des Johann

Ludwig Bady in Aleiningen,

Nadytriige und Bemerkungen.

1w Letpiig.

icchenmufikwerhe.
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VORWORT.

Der Zweck des vorliegenden «Erginzungsbandes» war darauf gerichtet, Alles so griindlich
wie moglich aufzurdumen, was auf dem Gebiete der Kirchenmusik Sebastian Bach’s noch iibrig
geblieben ist, nachdem seine Hauptwerke simmtlich verdffentlicht worden sind. Einen praktischen
Nutzen wird freilich diese Nachlese kaum mit sich bringen, dem Musikforscher aber wird sie
manches Beachtenswerthe und Interessante darbieten. Ausser einigen kurzen ditzen fordert sie nur
ein einziges vollstindiges und bedeutendes Werk zu 'lage: die Cantate, welche zu Anfang steht;
doch auch diese Composition kann auf Neuheit nicht eigentlich Anspruch machen, da sie ihre
Substanz der grossen Messe in Hmoll entlehnt hat. Die ihr nachfolgenden Werke sind unvoll-
stindig oder liickenhaft: unvollstindig insofern, als sie nur einen Theil vom Ganzen geben, lticken-
haft insofern, als sie den Faden des Ganzen zwar ohne Unterbrechung erscheinen lassen, doch aber
nothwendiger Bestandtheile verlustig geblieben sind, ohne die das Ganze als solches nicht bestehen
kann. Wir haben sie in dem einen wie in dem andcrn Falle als «unvollstiindig» bezeichnet: drei
Cantaten fiir den allgemeinen Gottesdienst (darunter eine mit Beziehung auf die Rathswahl), und
zwel Cantaten fiir Trauungsfeierlichkeiten.

Der Anhang bringt vier vollstindige Kirchencantaten, die als Sebastian’sche Compositionen
handschriftlich {iberliefert worden, doch als #@cht nicht sicher genug verbiirgt sind. Ob wir diese
Cantaten persdonlich fiir licht oder nicht dcht halten, kann der Allgemeinheit gegeniiber nicht
massgebend sein., Wir hatten hier kein Recht, sic der Kenntniss der Verehrer des Meisters vor-
tuenthalten, so wenig wie dies bei der Lucas-Passion (die spéter mitgetheilt werden soll) kiinftig
unser Recht sein wird. Wir hitten vielmehr uns eincr ungerechtfertigten Bevormundung schuldig
gemacht, wenn wir durch Unterdriickung der Cantaten dem Bachverehrer die (relegenheit genommen
hatten, sich selbst sein Urtheil zu bilden.

In den «Nachtriigen» haben wir das Notenmaterial zusammengestellt, das uns im Laufe der
Zeit in Bezug auf solche Werke, die schon in der Bach-Ausgabe erschienen sind, oder sonst auf
Compositionen, bel denen Bach in Frage steht, zugekommen ist.

Ob nun die Nachlese schliesslich so ausgefallen ist, dass nichts Weiteres mehr zu finden se;,
wer konnte dies behaupten? Es ist moglich, es ist sehr wiinschenswerth, dass Weiteres noch ge-
funden, also mit Eifer auch gesucht werde, denn genug der Punkte sind noch nicht auigeklirt.
Mboglich ist es ebenso gut auch, dass durch neue Funde dic Achtheit der zur Zeit nicht sicher
verbiirgten Compositionen erwiesen oder der gegentheilige Bewels davon erbracht werde.

7Zu grossem Danke sind wir Allen verpflichtet, die uns Material fiir diesen Band gespendet
haben, insbesondere der hochgeehrten Verwaltung der Kioniglichen Bibliothek m Berlin (Herrn

l’*
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(eneral-Director Professor Dy. Wilmanns und Herrn Bibhothekar Dr. Kopfermann), sowie Herrn
Kammersinger Joseph Ilauser in C(Carlsruhe. Immer waren die werthen Herren bereitwillig, die
vielseitigen Wiinsche und Bitten zu erfillen, die wir zu stellen hatten. Auch den Herren, die 1m

welteren Verlaufe dieser Zeilen genannt werden, vielen Dank!

Cantate CLXXXXL Seite 3.)

Oloria in excelsis Deo.

Vorlage: Originalpartitur, 1m Besitze des Herrn Kammerséingers Joseph 1lauser in Carlsruhe.

Dieses kostbare Autograph bestcht aus 16 bBlatt, den Seiten nach paginirt von 1 bis 32.
Das Papier ist stark und fest, es enthilt als Wasserzeichen einc Wappenfizur und andererseits die
Buchstaben [ungefihr, CCS, abgebildet in Spitta 1. 816; cine Papiersorte, dic nach Angabe des
genannten Schriftstellers Bach nur selten in den Jahrem 1739—1741 benutzt hat. Die Handschrift
15t bestimmt und deutlich, so eng sie aunch iiberall gehalten 1st. Sie stellt cine erste Niederschrift
der Composition nicht dar, sondern zeigt sich als Reinschrift, die fehlerhafte Notenkopfe fast gar
nicht, Undeutlichkeiten nur selten und ineistentheils nur da enthilt, wo die Kbopfe wegen zu
enger Aneinanderreihung durch die linte in einander geflossen sind. In den letzteren Ifillen hat
Bach sie meist durch zugesetzte Buchstaben verdeutlicht.

Dic Uberschrift auf der ersten Seite lautet:

wlesto Natwit: XNftv. Gloria i excelsts Deo.
@ 3 Voc. 3 Trombe Tymp. 2 Trav. 2 [lauth.
2 1wobm Viola e Cont. dv J. S. B.*

Die unterste Zeile hier steht als zweite Zeile der Uberschrift so weit rechts, dass sie mit der ersten
Zielle den Rand des Papiercs erreiciit.

Dic einzelnen Sitze der Cantate sind:

1} Gloria in excelsis. Dieser Satz durchliuft vom Manuscnipte Seite 1 in einem Partitursystem von
10 und emnem von 14 Zeilen. Im oberen System sind die Pausenhnien fiir die Singstimmen weggeblieben,
im unteren Svstem sind nur 4 lLinien fir sie. Am Anfang beschrinkt sich die Angabe der Instrumente
bei Zecile 5 und ¢ auf die Karzungen Zvav. ¢ H. 1 Trav. ¢ H. 2. Die Floten gehen in diesem Satze
durchgingig mit den Iloboen zusammen. Auf Seite 2 ist ein volles System von 15 und ein System von
11 Linmien «7rombe é Tamburt tacenty. Weitere Zusammenziechungen der Partitur finden dann nicht mchr
statt: von Seite 3 an bis Seite 16 hat der Satz stets emn volles System von 15 Linien. Hinter dem Schluss
des Satzes steht auf dem ubmgen Raum von Seite 16 die Bemerkung: « Post Orationem wvide infra pag. 3
Glorie Patri po.

20 Gloria Patré, ein Duett fir Sopran und Tenor. Dieser Satz durchliuft mit stebenzeiigem
Partitursystem Seite 3 bis mit Seite 15 und zwar auf dem unteren Theile der Seite parallel mit dem
ersten Chor geliend. Ihe Uberschrift ist « 205t Orationem». Beim Beginn sind die Instrumente so angegeben:

Traversy th uwisono | Violino 1 | Sopr. | Ten.
Ziwischen den beiden Violinzeilen steht etwas weiter eingeriickt «Sowurdind», unten beim Continuo «pizzicator.

3) Sicut erat, grosser Chor: Partitur immer 17zeilig: ohne Uberschrift. Vorn sind die Systeme
bezeichnet mit

«Arav. 1 | Trav. 2| H. 1 H. 2| 11| 172 Viola | Sopr. 1] Sopr. 2 | Alto | Len. | Basso | Cont.»
So fillt der Satz Seite 17 Lis mt Seite 32, wobel der untere Raum giinzlich frer ist: bei Bach eine selten
Erschemnung, der leere Raum ging cben nicht auszunutzen. Nur auf Seite 32 mussten fir die drei letateng
Takte hinks 7, rechts 6 Linien. inmitten durch einen leeren Raum abgesondert. nachgezogen und vorn mit
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den Instrumenten bezeichnet werden: Zvomba 1 Tromd. 2 el 5| u. s, w. Zuletzt steht rechts hinter Viola
und Sopran 1 «Fmme DSGL». . Zu bemerken 1st noch, dass in diesem Satze gewisse Stellen unterhalb des
(‘ontinuo mit einer zackigen Linie nniNNN versehen sind. Zu welchem Zweck? Vielleicht soll die Linie
andeuten, wo die Orgel mit besonderer Kraft mitspielen soll.

Obschon die Sdtze vollstindig dem Gloria der grossen Messe in Hmoll entnommen sind und
sich In schdpferisch-kiinstlerischer Hoheit nicht eigentlich von ihm unterscheiden, so erscheinen sie
immerhin hier noch in potenzirter formaler Gestaltung. Die urspriingliche Partitur erhielt zunichst
durch die nach Dresden unter dem 27. Juli 1733 gesandten Stimmen mancherler Verbesserungen,
dann trug Bach solche in vermehrter Weise nachtriglich wieder in die Partitor ein, und hier in
der Cantate feilte er das erhabene Werk nochmals in Einzelheiten sorgsam auws. Wir glaubten
anfinglich, beim ersten Satze ‘man vergleiche Jahrgang V1 Seite 47), der im Texte und in der
Taktzahl vollstindig mit der Messe tibereinstimmt, uns auf ein Verzeichniss der Abweichungen be-
schrinken zu konnen, zogen aber, weil das Verzeichniss zu lang und zu trocken hitte werden
miissen, dann vor, den Satz neu zum Abdruck zu bringen und dem [l.eser in ganzer Lebenskraft
wieder mit vorzufiihren. DBeim zweiten Satz (s. Jahrgaug VI Seite 94 Domne I7ill) wie auch beim
dritten Satz (s. daselbst Scite 126 Cuwm sanctfo Spiritu) machte schon der neu untergelegte Text den
Wiederabdruck nothwendig, mehr noch bedingten dies aber die Umformungen, die Bach neuschaftend
mit dem Tonsatze selbst, besonders im dritten Satze, vornahm. Den zwelten Satz hat Bach bei dem

74" Takte abgebrochen und so um 21 Takte gekilrzt, den dritten Satz dagegen hat er von
128 Takten auf 134 Takte erweitert.

So hat sich aus der Messe diese Wethnachtsfestmusik als ein Neues herausgehoben, das neu

auch, wie jede Auffiihrung jener, Bach’s ganze Grésse uns vergegenwirtigt.

Einige Einzelheiten mogen hier noch hervorgehoben werden.

WA p -
B I FIl o v kKX a - ! r . ‘
Seite 3, 'Takt 7 lautet in Flote und Hoboe L. in der Messe: g—r i —'! i—! w‘l , 1n der Cantate:

&

ﬁ#_’ ’_}_T _j; friiher die Septime, jetzt die Octave. Ahnliche Abinderungen finden sich

Seite 7, Takt 3 in Flite I. und Violine I.: Seite 13, Takt 4 in Fliote L

Seite 10, Takt 6 {g. im Alt 1st eine jener SPatereu Anderungen in der ()Ilg‘llldll]al‘tlllll'

Seite 12, T'akt 4—6 1m Tenor und Bass sind noch slmlere \nderungen in der Cantate,

Seite 16, Takt 5 im Alt Anderung in der Cantate, im Teunor Wiederherstellung der urspriinglichen Lesart
gegen die Dresdner Stimme,

: . nm T ! _"‘M » - T
Seite 20, Takt 1, Sopran 1., sechstes und siebentes Achtel: friher T’Tgi . s— , nach jetziger Vorlage
T T
11 # fc—* . Diese Durchgangsnote ¢ kehrt dihnlhieh Dbei jedem folgenden Auftreten des Themas
3
wieder.

Seite 21, Takt 1, Sopran L., zweites Achtel: frither ess”, jetat ¢”. 1m Alt 2 als Durchgangsnote von « zu ¢#s'.

Seite 24, Takt 1—5, Singstimmen jetzt abgedndert; doch 1st das «' 1n Sopran ILI. als sechstes Achtel in
Takt 3, was nach dem zweit vorhergehenden 'l'akte wohl ¢is" sein miisste, auch 1n jetziger Vor-
lage stehen geblieben.

Seite 24, Takt 2, Viola, achtes Achtel: friher ¢, jetzt s’

Seite 28, Takt 1, sechstes Achtel: uberall d' ¢/, letztercs ausdriicklich mit 2.

Seite 28, Takt 4, zweite Takthiilfte: 1st jetut 1n interessanter Weise abgeiindert.

Seite 31, Takt 2 zu 3, Tenor: jetzt abgeindert, wodurch der Quintenschritt mit Sopran I1. beseitigt worden.

Seite 36, Takt 6—9, Continuo: ist wesentlich gedndert s, Messe Seite 99, Takt 2—05).

Seite 38, Takt 2, Viola, letztes Achtel: ist mn der Messe « (dort Seite 101, Takt 6.
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Seite 42, Takt 4. Erst von hier an bleibt, abgesehen von einer gleich zu erwihnenden kleinen Erweiterung,
der dritte Satz mit dem Cum sancto Spiritu der Messe 1n ebenmissigem Fortlauf. Diesem Takte
gehen in der Messe 12, in der Cantate 16 Takte voran. |

Seite 51, Takt 5, Tenor und Bass, zweites Viertel: Tenor g', Bass gis {wie in der Messe Seite 139, Takt 1),
Seite 52, Takt 5 — Seite 53, Takt 4: diese 6 Takte sind 1n der Messe nur -4 Takte (dort Seite 139, Takt 5 ).

Seite 64, Takt 3 fg., Tenor, drittes Viertel. Die beiden Achtel stehen verwischt ganz am Rande des Papiers
und sind kaum zu entziffern. Man kann sie mit dem ersten Achtel des folgenden Taktes als @’ @' | @’
lesen, wic sie denn aunch i der Mcsse so stehen. Aber « will nicht in die Harmonie sich ein-
fiigen, die auf den Emoll Accord sich grindet: Violinen und Viola haben ¢'—A—¢", die erste
Trompete beharrt auf ithrem 4’. Also haben wir dreimal 5’ gesetzt. Man vergleiche Seite 46, Takt 5.

Drer unvollstandige Kirchencantaten.
1. ,,Nun danket alle Gott.:* (Seite 67.)

Zur Vorlage dienten die Originalstimmen auf der Kéniglichen Bibliothek in Berlin.
Vorhanden sind davon 15 Stiick mit 29 Blatt, die das Wasserzeichen AM in sich tragen:

1) Canto. Von Bach selbst sind geschrieben die vier Takte Seite 88 letzter Takt und Seite §9
die drei ersten Takte, ebenso die Textesworte und der Schliissel zu Anfang der Notenzeile bei dieser
Stelle, der Bogen und die letzte Note Seilc 85 Takt 5. 2) A4lto. Zeigt keine Spur von Bach, es miisste
denn der Zusatz «Persus 2. tucet |» sem. 3) Basso. Hier hat Bach die letaten 13 T'akte des ersten Satzes
mit den Worten «und auch itzund gethan», sowie den ganzen zweiten Satz geschriehen. 4) Traversiere 1
und 5 Traversiere 2; sind beide ohne Spuren der Bach'schen Durchsicht., 6) Hawutbois 1 und 7) Haul-
bois 2; hochstens 1st das «Fersus 2. facet » in der zweiten Hoboe von Bach, 8) und 9) Pieline I zwei-
mal; vielleicht die Bezeichnung Clorus am Anfang des ersten Satzes in der einen Stimme 1st von Bach.
10) und 11) Veolino 2 zweimal; 12! Fiola: 1n diesen drer Stimmen zeigen sich®keine Spuren von Bach.
13}, 14} und 15) Confthue dremmal; in den beiden ersten Stimmen sind vereinzelte Berichtigungen von
Bach zu bemerken, massgebend ist aber nur die dritte Stimme, ein Continuo in F, geworden, wo Bach
eigenhindig die Generalbassbezifferung eingetragen und mehrere Berichtigungen oder Abdnderungen vor-
genommen hat. |

Eine wichtige Stimme fehlt hiernach: der Tenor. Da nun ein Umschlag mit Aufschrift
oder sonst em Nachwels iiber die Besetzung des Orchesters nicht vorhanden ist, so kann die Frage
entstehen, ob wohl auch Trompeten und Pauken zu den beiden Chorsiitzen gehéren, wie auch, ob
der Mittelsatz, der iiberall nur mit «Versus 2» bezeichnet ist, etwa ein Terzett fir Sopran, Yenor
und Bass sein kénne. Wir verneinen beide I'ragen. Die Chorsiitze bieten, wie sie jetzt sind, keinen
ergiebigen Raum noch fiir Trompeten und Pauken, und der Mittelsatz lidsst eine weitere Solo-
singstimme nicht zur Entfaltung kommen. Dass {ibrigens dieser Mittelsatz fiir Solostimmen be-
stimmt ist, steht durch das «Tufti» ausser Zweifel, welches in manchen Stimmen zu Anfang des

dritten Satzes gesetzt ist. Der Mittelsatz muss als vollstindig gelten.

Der Text der Cantate 1st von Martin Rinkart, seiner Zeit Archidiaconus in Eilenburg, da-
selbst geboren am 23. Aprl 15686 und gestorben am 8. December 1649. Die Choralmelodie ist von

Johann Criiger.

Seite 69, Takt b ff., Tenor sehr wahrscheinlich:

——

#--._...
==

Gott
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Seite 74, Takt 3, Continuo, erste Note: alle drei Stimmen halen 1%s, die Bezifferung weist bestimmt auf G,

Scite 77, Takt 4, Oboe IL, zweites Viertel: nach Vorlage f#s’, die Bezifferung erheischt f”. ﬁ

Seite 79, Takt 5, Viola, zweites Achtel: nach Vorlage ¢ fis, hier geiindert nach @ ¢ wegen des Continuo.

Seite 87, Takt 21, Violino IL, erstes Viertel: nach Vorlage &', hier geiindert nach A4’

Seite 89, Takt 3, Violino I., erste Notengruppe: nach Vorlage %" ¢” d”, hier geindert nach A’ a’ %’ (siehe
Seite 90, Takt 3].

¥*

2. oIhr Pforten zu Zion.* (Seite 93.)

Diese Cantate hat sich in 9 Originalstimmen erhalten, die auf der Koniglichen Bibliothek
in Berlin sind. Von den Singstimmen sind nur der Sopran und Alt vorhanden; von den Instru-
mentalstimmen finden sich die erste und zweite Violine je zweimal, die Viola und die beiden
Hoboen vor.

In diesen Instrumentalstimmen zeigen sich nur ganz vereinzelt, und iIn diesen wenigen Fillen
auch nur dem Anscheine nach, die Spuren der Bacl’schen Revision; einige Kreuze, ein Quadrat,
zwei Trillerzeichen haben das Ansehen seiner Hand.

Sicherer 1st in den beiden Singstimmen auf Bach’s Hand zu schliessen. In der Sopran-
stimme hat 1m Chor urspriinglich statt «Pforfen» Utberall «dhoren» gestanden; dies «Thoren» ist
durch Uberschreiben der Endbuchstaben zunsichst in «Thore» abgeiindert, spiter dann durchstrichen
und mit einer kritzlichen Feder durch « Pfartw » ersetzt worden. Madglich, dass beide Anderungen
von Bach selbst herstammen. Auch einige Correcturen in der Emoll Arie lassen auf Bach schliessen
ebenso die Worte «alles Fleisch» in den letzten sechs Takten (Seite 105) und der letzte Zusatz
«Chorus ab wutio repetatur». In der Altstimme ist wie im Sopran das «ZThoren» zwar in « Thore»,
aber nicht weiter in «Dforten» umgeiindert worden. Urspriinglich reihte sich dem Chor ein Reci-
tativ an «O Lepeiger Jerusalem» in tolgender Gestalt:

: T# j e a y W—r - A —_— ¥ 1= . v S — | —]
Rect. j_f#:_(: 1 y - — h_i -—4 # W ; i ” §—% o
O Letp-zi-ger Je - ru - sa - lem Ver-gni - ge dich an dei - nem Fe - ste, der Fried
- ] -
= o2 qe » s * T e -
s ) B e e e et = ——
1, ﬂ- — ! __i_'{__,_m # — ' ¥ # — —

1st noch in dei-nen Mau - ren, es stehn an-noch die Stih-lee Zum Gericht, u. die Qercchtigkeit

Eﬁg = - — : jl A.ria.

o e—
S e

bewohnet die Palldste, Ach, bitte, dass dein Ruhm u. Ticht, alsa bestindig moge theuren.

Dies hat Bach selbst, wie es scheint, durchstrichen, dann unter der vorderen Bezeichnung «Recit.»
hinzugeschrieben: «et Aria tac. Rec. sieche auf der 2" seite» und nach dem Schliissel durch ein
orosses Fahnenzeichen auf das Finzuschaltende hingewiesen.f Dem Durchstrichenen folgt die Altarie,
filschlich mit zwei Kreuzen Vorzeichnung und beim Beginn mit 10 Takten Pausen, statt mit 9 Takten.
In diescr Arie hat Bach den Text genau geregelt und die Noten danach richtig eingetheilt. Unter
der Arie hat er nun das richtige Recitativ «O Leipziger Jerusalem» schliesslich, zu Anfang und zu
Ende mit den Einschaltungszeichen F F versehen, eingeschrieben.

Dass ausser den Stimmen des Tenors, des Basses und des Continuo noch andere Stimmen
abhanden gekommen sind, ist nicht zu bezweifeln. Der Continuo wird die Pausentakte, die gleich
am Anfang sich zeigen, sicherlich nicht allein ausgcfiillt haben; hier werden die Trompeten und
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Pauken sehr eindringlich das Thrige zu dem Glanze des gross angelegten Chorsatzes beigetragen
haben. Nicht minder wic hier ist die Unvollstindigkeit der beiden werthvollen Arien zu beklagen.
Ganz verschwunden ist das letzte Recitativ Seite 108, auf dessen Fxistenz nur das «Recit. tacet» in
den anderen Stimmen hinweist. Wie der oben mitgetheilte Anfang eines nicht hierher gehorigen
Recitativsatzes in die Altstimme gekommen 1st, lésst sich wohl dadurch erkldren, dass dem Copisten
gleichzeitic eine andere Composition zum Stimmenausschreiben vorgelegen haben mag, die jenen
Satz enthalten hatte. Welch andere (‘omposition aber dies gewesen sei, haben wir bisher ohne
Erfolg zu erforschen gesucht.

Der Text der Cantate weist in dem Recitativ Seite 106 und in der ihm nachfolgenden Arie
ganz besonders auf eine lestfeier in Leipzig hin. Die Annahme liegt nahe, dass diese I'eier der
Rathswahl gegolten habe, die alljihrlich im August nach dem Tage Bartholomii vollzogen und mit
Gottesdienst begangen wurde. N#heres tiber Jahr und Tag der Auftihrung des Werkes liess sich
nicht ermitteln; selbst der weitere Zeitraum, in welchem die Composition entstanden, findet durch
das undeuntliche Wasserzeichen im Papier, eine Wappenfigur, nicht geniigenden Nachweis. Ob
Bach die Cantate spiiter fiir eine allgemein gehaltene Kirchenmusik wieder benutzt habe, kann

weder bejaht noch verneint werden: c¢s giebt nach keiner Richtung Anhaltepunkte hiertiir.

Seite 96, Takt 5, Viola, zweites Achtel: in der Vorlage fis" /gedndert nach ¢). — Viohno II., siebentes
‘Achtel: dort c2s" (geiindert nach Z#).

Seite 97, Takt 10, Viola, drittes Viertel: in der Vorlage sind keine Kreuze zu ¢" und «’. Im Takt darauf
lauten das dritte und vierte Achtel auf 4 und cis’ (geﬁndert nach cis" und d°).

Seite 99, Takt 11, Viola, viertes Achtel: hier hat die leage ein Quadrat zu der Note, wogegen friher
Seite 94, Takt 2} ein Kreuz zu ihr steht. Soll ¢ oder gis" gelten?

Ahnliche Fehler kommen anderwirts noch zahlreich vor.

3, ,Ehre sei Gott in der Hohe.* Seite 109)

Dic Vorlage zu diesem werthvollen DBruchstiick war die Originalpartitur. Der Besitzer
demelben Herr Professor J. Epstein in Wien, hatte die (iite, sie durch Herrn Eusebius Mandy-
czewski, Archivar und Bibliothekar der Gescllschaft der Musikfreunde in Wien, nach Leipzig ein-
zusenden. Das war um so dankenswerther, uls damit fiir das Autograph ein grosses Risico verbunden
war: das Husserst morsche, diinne und schou betriichtlich durchlocherte Papier liess sich ohne neue
Beschiidigung und Abbrdckelung der Schrift kaum in dic Hand nehmen.

Das Autograph bildet mit 2 Blatt den Schlussbogen der Cantate. Rechts oben in der Iicke
1st dieser Bogen mit 7 bezeichnet, das Ganze muss also sehr umfangreich gewesen sein. Im Papier
sind zwei Wasserzeichen bemerkbar (abgebildet bei Spitta IL. 800): einerseits AW, andererseits cin
Tuthorn, wie beispielswelse in den Cantaten in Jahrgang 35 «Gott, wie dein Name, so ist auch demn
Rulm» und «Ich liebe den Hichsten von ganzem Gemiither; dieser Papiersorte bediente sich Bach um
das Jahr 1732. Die Schrift ist sehr eng gchalten, der Platz auf's Ausserste msammengenommen
Den Inhalt des Autographs bilden:

11 19 Takte als Schluss einer Arie tur Alt, G dur %/, mit Begleitung muthmasslich von zwei Quer-
fidten, Violoncello und Continuo Partitur demnach funfzeiligiq nimmt die erste Seite des Dogens ein und
greift mit zwei Takten auf die zweite Seite iiber, — 2} Recitativ fiir Bass, G dur 1/, Partitur zweizeihg
(nur mit Continuo), Uberschrift « Recit.»; nimmt auf der zweiten Seite 11 Zeilen ein. — 3) Arie fiir Bass.
Ddur ¢, bezeichnet «Aria Hauth. Solo d’ Amour», Partitur dreizeilig; nimmt auf der zweiten Seite 5 Zeilen,
dann die ganze dritte Seite, und auf der vierten Seite ziemlich 15 Zeilen ein. Am Schluss D, ohne dass
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das Schlusszeichen fiir den Satz irgendwo angegeben ist; es kann hierbei nur das Ritornell am Anfang,
S Takte lang, in Frage kommen. — 4) «Choral», zweimal 2 Zeilen mit Sopran- und Bassschlissel und
unten 131/, Takt hinzugequetscht. Der Tenor hat meist mit im unteren System, bisweilen auch im oberen
System Unterkommen gefunden. Ohne Text; Melodie « O Gott, du frommer Gotts. Der Choral ist schon
in Jahrgang 39, Seite 254 unter Nr. 145 mit einigen Abweichungen zum Vorschein gekommen., — Zum
Schluss das Signum «Fme SDGI.».

Fir dic Redaction wiire die richtige Wiedergabe des Bruchstiickes eine nicht sicher zu losende
Aufgabe gewesen, wenn sie auf die beschriebene Originalvorlage beschrinkt geblieben wiire. Diese
hat so viele unleserliche und durchbrochene Stellen, l.iicken, wo drei oder vier und moch mehr
Notenkopfe fehlen, dass der Verlass auf sie sehr schwankend werden musste. Gliicklicherweise kam
indess die in J ahrgang XIII' Seite 97 ff. mitgetheilte Trauungscantate «Gott ist unsre Zuversicht»
hierbei zu Hilfe. Rust berichtet iiber die Originalpartitur zu dieser Cantate, dass sie in der ersten
Hilfte tiberall Merkmale des Schaffens und Werdens zeige, dass sic hingegen in der zweiten Hilfte
den Charakter einer Reinschrift an sich habe, so dass die letzten beiden Arien als entlehnte zu
betrachten seien; er hat anch die richtige Spur, woher die Entlehnung komme, eben aus der in
Rede stehenden Cantate «Ehire ser Gott @ der Hohe», bereits kundgegeben.

Man vergleiche dort von Seite 129 an die Arie mit der Seite 109 hier gegebenen. Mit dem
53*" Takte (dort Seite 134, Takt 9) deckt sich der Inhalt beider Arien, wenn aunch wesentliche
Abweichungen im Einzelnen vorkommen, doch in den |9 verbliebenen Takten derweise, dass die
Unsicherheiten und Liicken des Wiener Autographs gut beglichen werden konnten. Ganz so verhiilt
es sich mit der zweiten Arie, dort in Jahrgang XTII' Seite 138, hier Seite 111. Simmtliche 78
Takte gehen an beiden Orten parallel, und auch hier konnte die dortize Lesart nutzbar verwendet
werden.

Bemerkenswerth ist hierbei, dass Bach, der meist nur aus den weltlichen Cantaten oder aus
den fiir Special-Gottesdienst bestimmten Kirchencantaten gewisse Sitze spiter fiir Cantaten allgemein-
gottesdienstlichen Charakters benutzte, diesmal umgekehrt verfuhr: er entlehnte die Sitze aus der
Cantate fiir den allgemeinen Gottesdienst fiir cine zu dem Special-Gottesdienst bestimmte Compo-
sititon. Man gewahrt es leicht, dass die beiden Arien aus der Weihnachtscantate sich fiir die
Trauungscantate umgewandelt haben. Die ersté Arie, urspriinglich fir Alt, ist mit Beibehaltung
der Tonart fiir Bass umgesetzt und mit einer Hoboe bereichert worden; die zweite Arie, urspriinglich
fiir Bass, hat Bach nach & fiir den Sopran bearbeitet, dabei die urspriingliche Hoboe durch eine
Solo-Violine ersetzt und zwei Hoboen als neuen Schmuck hinzugethan. Beziiglich der Anderungen
im Tonsatz wollen wir nur auf die Takte 1, 3, 4 und 10, Secite 110, sowie auf die Takte 1—9,
Seite 113, zu einem erspriesslichen Vergleiche aufmerksam machen. '

In dem Recitativ Seite 111, wo es keine Anlehne gab, waren nur zweir Durchlécherungen
- missliebig:

Seite 111, Takt 6 ist 1n der Singstimme das erste Viertel, daselbst Takt 13 das zweite Viertel ausgebrochen.

Im ecrsten Falle hat Mandyczewski (der eine von ihm redactionell ergiinzte Abschrift der Cantate

Y
freundhicherweise mitschickte) ein Viertel b, im zweiten Falle 9% ;!: s— gelesen.

Auch beim Choral (Seite 114) waren zwel Differcnzen:

Mandyczewsk: liest die ersten Hilften Takt 11 1m Alt so: ng_ ——we—  Takt |5 1m Sopran so:

XLI.
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Der Text der Cantate hat sidh erhalten, wir theilen 1hn vollstindig mit. Im Choral ist er
nach Schemelli ergiinzt, es ist dic vierte Strophe des Liedes «lIch freue mich wn dir».

Picandbers | Cenjt- Sdershaffte | und | @atipriitf)e | Gebichte, | Dritter Theil. | LEIPRIOG, | 3n Commission ju
haben bep Joh. Theod. Boetin {eel. | nadhgelajfener Tedhter, tn Durchgange des PMathhaufes. | Anno 1732,

—_——

Seite 85. Dag Kind ift mein,
M exften Heiligen Weyhuadts-Feyer- Und i bin fein,
Tayge. DOu bift mein alles unter aflen,
uc. IL. v. 14. Und auffer div
EHre fep GOTT in ber Hihe, Friete auf Gr: Soll px
ven, unb ben Wienjdhen ein Woblgefallen. Stein Suth, tein Kletnod wohlgefallen.
ARIA 3n Wangel bab ich Uberflug,
Erieblet thr Himmel bie Shre GOOites, gﬁbﬁigeﬁrmbe-
bt Bejte, vertiindiget feine Madt, "

Bin 1w frand, jo beilt er mid,
Bin wdh jdwady, fo trigt er mid,
Bin idh verivet, {0 judht er mid,
Und wenn id falle, bilt er mid,
: o : Ja, wenn i endlidh jtevben mug,
01 Niebe, ber fein Lieben gletdh, , ‘. .
Der Hochaelobte GOttes Sobn @ﬁ.farmgt ex mid jum 3?1mme16f8eﬁen.
. C o v Geltebter Schatz, durd) didh,
LBerldft jein Himmelveidh ; [ird mir nod auf der Welt b imnrel Jelbit b
Cin Pring vexlaht ten KLonigs-Lhron, How elt ber Dimmmel felbft gegeben.

Doy vergeffet nicht dabey,
Seine Rebe, feine Treu,
Die er an denen Berlohynen vollbradht.
Da Capo.

Und wird ein Knedt, ARTA.
Und alg ein avmer WPienjdh gebobren, 34 laffe bidh nicht
Damit dbad menidliche Sejdhledht, b jehliefe bich ein,

Jicht ewig fen verlobren,
Was wird den bdir,
Mein trener ICEU, nun dafiic?

Im Herpen duvch Lieben und Glauben,
8 foll bich, mein Ludt,
Nody Maxter nody Pein,

ARIA. . Sa! felber bie Holle nidt rauben.
- D! bu angenehmer Sdyats, Da Capo.
$Hebe bich and benmen RKreippen, ~ |
Nimm vavor anf meinen Lippen Choral.
Und tn meinen Herren Plats. . Woblan! jo will id midh an ddh, O JESU,
Da Capo. | halten, und folte gleidy ac.

Zwel unvollstandige Trauungscantaten.

1. ,,0 ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe.“ (Seite 117.)

Die Vorlage zu dieser Cantate sind 7 Originalstimmen, welche auf der Kéniglichen Bibliothek
in Berlin sich vorfinden. Sie haben im Papier als Wasserzeichen ein schmales Wappen mit ge-
kreuzten Schwertern, doch nur undeutlich 1n den Umrissen dhnlich wie auf Seite 46 des Vorwortes
zu Jahrgang 34). FKinzeln verzeichnet sind sie:

1) Soprano, von Copistenhand, der Bach’schen Hand sehr #@halich; ohne Spuren der Bach’schen
Revision. 2) Alto, dieselbe Copistenhand; wie beim Sopran scheint auch hier der zweite Theil spiter hin-
zugeschrieben zu sein; nach dem ersten Theil steht Fire; die letzte Seite des Bogens 1st leer, der Schluss-
chor fehlt, er wiirde hier knapp noch Platz gefunden haben. 3) Tenore. Die Stimme schliesst mit dem
ersten Theil ab, dic Bezeichnung «Post Copulationem» fehlt, der Schlusschor fehlt, wiewohl er noch unter-
zubringen gewesen ware. Nach dem ersten Theil steht: «Aria et Recet. tacet. | Seqt. Chorus sub signe NB».
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Die letztere Zeile scheint Bach selbst geschrneben zu haben. Idas Blatt mit dem Schlusschor, auf den
durch das NB. verwiesen wird, 1st verloren gegangen oder hat iiberhaupt nicht existirt. 4} Basso, 3 Blatt.
Die dritte Seite ist nur mit vier Notenzeilen beschrieben und bricht bei der Stelle im Schlusschor «fJer
Herr segne dich und behiite dich» ab; die vierte Seite ist unbeschrieben, dann setzt sich der Chor auf
emnem besondern drnitten Blatt, ganz von Bach selbst geschrieben, bis zu Ende fort. 5} Violine 1, 3 Blatt,
Der Schlusschor scheint frither geschrieben zu sein, als die vorhergehende Altarie, denn diese bricht mitten
im Laufe ab und springt auf ein dnttes Blatt «Zur 1 Veolin gehirig» tiber, wihrend der Schlusschor voll-
stindig unter dem abgebrochenen Theil der Arie Platz erhalten hat. 6} Viola. 7) Continuo, 3 Blatt. Der

Schlusschor beschliesst Seite 5 der Stimme mit dem 34ste Takt, findet jedoch auf der Riickseite keine
Fortsetzung.

Die Cantate ist mit den zwei Choren (Seite 117 und 132), sowie mit der Altarie (Seite 136)
in die Pfingstcantate der nimlichen Uberschrift iibergegungen (Jahrgang VII Seite 117). Der An-
fangschor (142 Takte) deckt sich in beiden Cantaten ohne wescntliche Abweichungen von einander.
Das 1st auch mit dem zweiten Chore der Fall (88 Takte). Dic Altarie weicht mehr ab: hier in
der Trauungscantate hat sie 76 Takte, in der Pfingstcantate nur 72 Takte, indem die vier Takte
Seite 139, Takt 5—8 in letzterer iibersprungen sind; auch hat sie Bach wesentlich spiiter in Einzel-
heiten verbessert. '

Seite 118, Takt 6 und 8, Violino I.: die beiden gzs’ hat Rust in der Pfingstcantate mit ¢’ vertauscht.
Seite 119, Takt 5, Continuo, zweites Viertel: hier eine Viertelpause, in der Pfingstcantate ein Achtel e
und Achtelpause.

Seite 123, Takt 6, Violino I.: hier beide Male g¢s', dort ¢'.

Seite 128, Takt 14, Viola, erstes Viertel: 1n der Vorlage 4 [geiindert nach cis).

Seite 130, Takt 14, Alt: der Text verneufes nur muthmasslich, da er in der Vorlage undeutlich 1st.
Seite 132, Takt 7, Violino I.: statt zweimal &’ %' o«' steht in der Pfingstcantate zweimal A’ cis” 4.
Seite 132, Takt 10, Viola, drittes und viertes Viertel: hier fis' ¢/, dort ¢ gu'.

. U -
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Seite 136, Takt 6, Viola, viertes Viertel: hier i #ﬁ% P _;_‘_, in der Pfingstcantate besser: -ﬁ-#-gﬁ i" an~.
S .

Seite 137, Takt 13, Viola, erste Takthilfte: hier vier Achtel 4, dort richtiger vier Achtel /es.

Seite 138, Takt 9, Continuo, erste Takthilfte: hier fis eis fis, dort richtiger fis Ads Fis.

Seite 138, Takt 15, Alt, letztes Achtel: hier eis”, dort des”.

Seite 141, Takt 4, Sopran, erstes und zweites Achtel: in der Vorlage dis’ ¢ (geiindert nach edis’ gus'].
Seite 141, Takt 10, Sopran, Text: Obed Edoms, s. 2. Samuelis, Cap. 6, 10—12.

Seite 142, Takt 1, Bass, siehentes und achtes Achtel: in der Vorlage g ¢ (geiindert nach d g, wie Seite 143
i Takt 1). |

Seite 144, Takt 3, Bass. Von hier an bis zum Ende hat Bach die Stimme selbst geschrieben.
Seaite 148, Takt 10, Violino I., fiinftes Achtel: in der Vorlage d” ¢’ (geiindert nach &" fs").

Wir haben im Vorstehenden die Fehler der Copisten, welche aus dem Zusammenhang des

Ganzen, beziehentlich ans dem Vergleich mit der Pfingstcantate leicht zu berichtigen waren, nicht
besonders angegeben.

Die Prifung des von der Trauungscantate iibrig gebliebenen Stimmenmaterials ergiebt schliess-
lich Folgendes: |

Gerettet 1st durch die Pfingsteantate die Vollstindigkeit der Chore «O ecwiges Leuer, o Ursprung der Liebe»
Serte 117 f.) und «Friede iiber Israel» (Seite 132 f.), sowie der Altarie «Wokl euch, ihr aus-
erwdihlten Schafer Seite 136 ff.).

Vollstindig haben sich erhalten die beiden Recitative «Wie duss der Liebe hoke Kraft» (Seite 127) und
« Das 15t vor dichs Seite 141).

Nicht allzu schwierig wird der Wechselgesang («A4:/ig», wie im Sopran, Bass und Continuo steht
zwischen Alt und Tenor «Siehe, also wird gescynet der Manrn>» (Seite 127) zu erginzen sein, da
hier jedenfalls nur die zweite Violine fehlt.

Als verloren gegangen 1st dagegen der Schlusschor «Gleb, fichster Gottn (Seite 141 ff.} zu betrachten.
Ihm fehlen der Alt und Tenor. die zweite Violine, siimmtliche Blasinstrumente, in der letzten

C‘Jk-



- XXII

grosseren Hilfte auch der Continuo. Iheser Mangel wird durch Zuthat Anderer schwerlich zu
ersetzen sein. Wie schade doch! Dieser Schlusschor erhilt durch die emgeflochtenen Segensspriiche,
vom vollen Chor als Cantus firmus ausgefiihrt, ein ganz eigenthiimliches Geprige: er muss mit
seinem Instrumentalschmuck durch den vermuthlichen Hinzutritt von Trompeten, Pauken, Hoboen,
vielleicht auch Floten von glanzvoller Wirkung gewesen sein.

Vollstindig hat sich ibrigens auch der Text erhalten. Von wem dieser 1st, habe ich nicht ermitteln
konnen. Es geht aus ihm hervor, dass der Briutigam ein Geistlicher gewesen ist, — gewiss ein
hochangesehener Mann, da Bach ihm zu Ehren eine so umfangreiche, gross angelegte Composition
geschrieben hat.

- &

2. o Herr Gott. Beherrscher aller Dinge.'* (Seite 149))

Diese Cantate hat sich in 8 Originalstimmen erhalten, welche gleichfalls auf der Konig-
lichen Bibliothek in Berlin aufbewahrt sind. Im Papier zeigen sie das Wasserzeichen AM. FEinzeln

verzeichnet sind sie folgende:

1) Canto, ohne Spuren von Bach. 2) Alfe. Im Duett (Seite 168) hat Bach vier Takte, die der
Copist iibersprungen hatte, eigenhindig auf der gegeniber stehenden Seite als Einschaltung hinzuge-
schrieben (Takt 35—38). 3) Tenvre. Hicr hat Bach den Text zu dem Choral selbst geschrieben und unter
den Choral dic Worte gesetzt: «17ers. w/fimus. Lobe den Herren, was». 4) Basso. VYon DBach dic Worte
« Recitat: [tacet |] wusq. ad verba gesittigt u. erfiillt»; sowie die Noten und der Text «Erhér uns lieber
Herre Gott» mit dem Anschluss « Aric tacet {». 5] Viola, ohne Spuren. 6) Conttnuo in C. Von Bach
dic Bezifferung, ein eingeschalteter Takt 1m Reeitativ fiir Tenor (Seite 167, Takt 11), und der Zusatz
adagio ber der Choralstrophe « Erhér’ uns heber Herre Gottn. 7) Continuo, 8 Continuwa; beide Stimmen
ohne Spuren von Bach; die letztere nur Copie der ersteren von anderer Hand, mit Fehlern und Liicken.
Be: letzterer 1st auf der Riickseite eine durchstrichene Stelle fiir 7vomba 2, 60 Takte, reichend vom An-
fang der Cantate bis Seite 154, Takt 7, welche beweist, dass Trompeten und Pauken schon anfinglich
hinzugehirt haben.

Die einzelnen Sidtze hat schon Rust im Vorwort Seite 14 zu Jahrgang XIII' niher ver-
zeichnet; auch eine Notenprobe von der urspriinglichen Gestalt der Cantate und deren spéterer
Bearbeitung fiir die Rathswahlcantate «Gott, man lobet dich in der Stille» (Jahrgang 24, Seite 249 ff.)
hat er beigegeben. Rust vermeinte dabei, dass die Rathswahlcantate spiiter fiir die I'rauungscantate
benutzt worden sei; der Fall liegt aber (worauf bereits in Jahrgang 24 aufmerksam gemacht worden)
umgekehrt: die Trauungscantate war zuerst da und ist in den Hauptsitzen fiir die Rathswahlcantate

erst hinterher von Bach wieder verwendet worden. Die einzelnen Sitze sind:

1} Chor « Herr Gott, Belerrvscher aller Dinge» [Seite 149); erscheint als zweiter Satz in der Raths-
wahlcantate «Juuchzet, ihr erfreuten Stimmen» 'Jahrgang 24, Seite 264!, wo er den Faden dort bis auf
einige geringe Zusammenziehungen festhilt, so dass die urspriinglichen §9 Takte auf 86 Takte vermindert
sind; die Singstimmen haben nach dem neu untergelegten Text die niéthigen Abinderungen erfahren, dic
natiirlich die Hand des Meisters iberall kundthun. 2) Recitativ fir Bass « Wie wunderbar, o Gott»
‘Seite 157) mit figurirtem Choral am Schluss 1m vollen Chor und Instrumentale, worauf der Tenor das
Recitativ wieder aufnimmt und zu Ende fithrt. 3) Ane fir Sopran «fLeit, o Gott, durclh deine Liebe»
(Seite 161); in der Rathswahlcantate als vierter Satz « Hedl und Segen» (Jahrgang 24, Seite 276) erscheinend;
hier wie dort mit Einschluss des fa capo 90 Takte fallend, wober die Singstimme nicht zu sehr von der
ursprilnglichen Gestalt abweicht. 4] Pos/ copulationem. Sinfoniw. Ist das Priludium’ der Violinsonate Fdur
und findet sich fiir Organo obliyato mat vollstindiger Orchesterbegleitung, ebenfalls in ), in der Raths-
wahlcantate wieder « Wir danken dir, Goif» (Jahrgang V1, Seite 275). Ihe beiden Stimmen in der Trauungs-
cantate stimmen mit denen der Rathswahlcantate bis auf geringe Abweichungen iiberein; ob im Ubrigen
die Bearbeitung des Satzes ganz gleich 1st. muss dahingestellt bleiben. 5) Reeitativ fiir Tenor « Herr Zebaott,
Herr, unsrer Viiter Gotl» (Seite 167/, mit Choralstrophe am Schluss. 6, Ane fiir Alt und Tenor «Herr,
fange an und sprick» (Seite 168'. Dieser Satz bildet in der Rathswahlecantate «Gott, man lobet dich in der
Stille» den Anfang. Er ist aber hier zu einer breit ausgefiihrten, mit Iigurenwerk reich ausgestatteten
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Arie fiir Alt allein umgestaltet, die mit dem dortigen Duett nur die ersten zehn Takte, welche am Endc
als Ritornell wiederkehren, und einige Zwischentakte, in denen die Singstimme pausirt, vollig gemeinsam
hat. Das lbrige Matenal, das sich nur auf den Hauptsatz des Duettes beschrinkt und den zweiten Theil
desselben in Fismoll unberiihrt ldsst, ist ganz selbstindig verarbeitet und im Ganzen auf 97 Takte gegen
52 Takte ausgeweltet. 7} Recitativ fur Bass «Der Ilerr, Herr unser Goté» (Seite 173, 8! Choral « Lobde
den Herren», zwel Verse. Er erscheint mit einigen Abiinderungen spiiter in der Cantate wieder « Lobde den
Herren, den michtigen Konig der Lhren» (Jahrgang 28, Seite 196!,

Hiernach ergiebt sich Folgendes:

Vollstindig 1st eigentlich nur das Recitativ fiir Bass Nr. 7, sowie der Text.

Erginzen lassen fich nach den angefiihrten Cantaten der Chor Nr. 1, die Sopranarie Nr. 3, die Sin-
fonia Nr1. 4, der Choral Nr. 8.

Erginzen lassen sich die Recitative Nr. 2 und Nr. 5 nur unter der Voraussetzung, dass bel den hinzu-
gehorigen Chorsitzen die Instrumente mit den Singstimmen gehen*).

Dagegen wiirde die Vervollstindigung des Duettes Nr. 6, cArie» genannt, fir die jetzige Generation
keine sicher zu losende Aufgabe sein.

Seite 154, Takt 2, Continuo. Von diesem Takt an beginnt in der Stimme des transponirten Con-
tinuo eine neue Seite, wober die Bezifferung aufhirt. |

Einzelne Kirchenmusikstucke.

1. Sanctus In Ddur. (Seite 177.)

Dies Stiick fiihrt Rust unter Nr. 6 im Vorwort zu Jahrgang XI' Seite 16 mit der Ver-
muthung an, dass Bach’s Antheil an der Composition sich wohl nur auf die Bereicherung der
Instrumentirang, die urspriinglich auf zweil Violinen beschrinkt geblieben sei, erstreckt haben maoge.
Zu dieser Annahme mag ihn der Umstand verleitet haben, dass die Instrumentzeilen in der Vor-

lage vielfach unausgefilllt und nur mit kurzer Angabe der Singstimmec ecrscheinen, mit der das
betreffende Instrument gehen soll.

Die Vorlage, wahrscheinlich das alleinige Schriftstiick, das sich fiir das Sanctus erhalten
hat, wird auf der Komiglichen Bibliothek in Berlin unter dem Signum P. 479 aufbewahrt. Sie ist
eine mit Sicherheit ausgefiihrte Partiturabschrift «von Pslchau’s Hand», wie links unten auf der
ersten Seite eine andere Hand hinzugesetzt hat. Der Name Polchau ldsst auf eine, wenn nicht
untriigliche so doch glaubwiirdige Quelle schliessen; dies um so mehr, als der eifrige Sammler

- genug der Manuscripte Bach’s unter den Hinden gehabt hat.
Der Kopftitel zu der Composition lautet:
Wanctus a olto vocr, 2 Oboe d amore, 2 Viohwmi, 3 Viole, Violonc. ¢ Basso
de Guwv. Sebast, Bach.c

Die Achtheit derselben bezweifeln wir nicht, ihr Gehalt ist immerhin werthvoll.

Seite 178, Takt 2. Der rasch voriibergehende Zusammenstoss von ¢ und gis 1m zweiten Achtel gab zu
Abinderung nicht Veranlassung. |

*) Rust meint, zu dem bei Nr. 2 eingeschobenen Chor « Nun danket alle Gottn» (Seite 158) gehdre vielleicht noch
ein Cantus firmus 1n der Trompete. Aus der Choralmelodie zu dem l.lede dtrfte sich indess ein solcher kaum ohne Zwang
anbringen lassen,
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2. Kyrie cleison. (Seite 157.)

Als Vorlage zu diesem Stiick diente eine sorgfiltic und deutlich geschriebene Partiturabschrift
(368, in £. 70) auf der Koniglichen Bibliothek in Berlin. Auf der ersten (leeren) Seite steht die
Bemerkung: «In der Singakademie zu Berlin eine Abschrift von Zelter. Alles ganz ebenso wie
hier.» Am Schluss mit Bleistift: «Hatte Zelter cop. 1818». Auf der letzten leeren Riickseite: «Aus
Hiller's Nachlass». - Auf der ¥inbandschale: « Ea Bibliotheca Poelchaviana»,

Der "l'onsatz bietet mancherler bedenkliche Stellen, namentlich in Bezug auf die Stimmen-
fihrung, so dass anzunehmen ist, die Composition falle in eine friihe Zeit des Componisten. Spiter
erscheint das Stlick, wie vorher in drei Abschnitte gesondert und in der Taktzahl véllig iiberein-
stimmend, in der Fdur Messe wieder (s. Jahrgang VIII Seite 3). Hier ist der Cantus firmus den
Blasinstrumenten iibergeben und der l'ext « Christe, du Lamm Gottes» in Wegfall gebracht. Uberall
auch trifft man auf wesentliche Verbesserungen, die den Vergleich mit den friilheren Lesarten sehr

lehrreich machen. Diese einzeln anzufiihren, wiirde sehr weitliufig werden. Es gentige folgendes

Beispiel : .
Seite 187, Takt 13—18.
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3. Christe eleison. (Seite 193.)

Die Herren Breitkopf und Hirtel besitzen ein kostbares Autograph von Sebastian Bach, das
seiner Zeit Rust im Vorwort zu Jahrgang X1', Seite 16 unter Nr. 5 bereits erwdhnt hat. Dies
Manuscript umfasst 10 Blatt mit Einschluss des Titelblattes, auf das Bach folgende Aufschrift in
8 Zellen gesetzt:

,Missa | a . 4 Voci | due Violime | 3 Trombone | in Ripieno | e | Continuo.
Diesem Titel entsprechend lautet auch dic Uberschrift zu Anfang:

s Missa a 2 Violini, 3 Trombone in Ruypmeno, 4 Voci e Continuo.

Beide Male hat Bach den Namen des Componisten weggelassen; erst eine andere Hand hat aussen
wie innen mit rother Tinte nach Missa dic Bezeichnung «di Bach hinzugeschrieben. Das (zanze
macht den Eindruck einer Reinschrift bis autf den Seite 197 mitgetheilten Zwischensatz « Christe
elerson», der sich durch ziemlich zahlreiche augenblickliche Verbesserungen als eine erste Nieder-
schrift, sofort der schaffenden 'Thitigkeit entquollen, zu erkennen giebt. Gliicklicherweise hat Bach
durch den Beisatz « Christe di J. S. Back» nicht dariiber in Zweifel gelassen, dass er selbst diesen
Satz componirt, alles Vorhergehende und Nachfolgende dagegen nicht selbst compoﬂirt habe. Dem
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Wasserzeichen im Papiler AM zufolge, ist der Satz und die ganze Abschrift nicht vor dem Jahre
1727 geschrieben, also zu einer Zeit, da Bach schon urgcwaltig iiber seine Zeitgenossen hervor-
ragte. Zu verwundern 1st daher auch nicht, dass sich die wcnigen Takte von ihm bedeutend von
ihrer Umgebung abheben, gleichsam véllig aus dem Rahmen des Ubrigen heraustreten. Wir haben
diesen Rahmen mit kleinen Noten, so weit er zunichst das Christe einschliesst, mit der guten Ab-
sicht beigegeben, den Leser zu eigenem Urtheile zu veranlassen.

Wie nun Bach das urspriingliche Clhriste seiner Vorlage, weil es ithm gar zu diirftie er-
schienen sein mochte, unterdriickt hat, so mag er auch dem der Wiederholung des Kyrie eleison
sich anschliessenden Satze so viel Werth, um 1hn abzuschreiben, nicht beigemessen haben. Es setzt
in seine Abschrift einfach Gloria tacet, gerade so wie es sich noch in mehreren Abschriften seiner
Hand vorfindet. Die weiteren sieben Abschnitte der Missa giebt er getreu und, wie es scheint,

unverkiirzt wieder:

1) Et s terra pax, Cmoll; 2) Laudamus te, Gmoll, fiir Sopran und Alt, die Violinen immer im.
Einklang; 3) Gratias agimus, Emoll, fugirt; 4) Domine Deus, Cdur, fiir Sopran, sehr einfach; 5) Qui tollis,
Gmoll; 6) Quoniam fu solus, Fmoll, fiir Alt und Tenor, die Violinen immer 1m Einklang; 7) Cum sancto
Sperttu, Cmoll, 8 Takte, dann Amen, Fuge.

Die Sitze Qui tollis und Quoniam, meint Rust, konnten von Sebastian Bach sein. In Wirk-
lichkeit sind sic es nicht. Eine spiiter zu besprechende Messe in Emoll ist dieser Messe in Cmoll
so dhnlich, dass man auch diese ohne Bedenken dem némlichen Componisten zuschreiben darf: dem

Meininger Johann Ludwig Bach.

*:

4, Schlusschoral aus der Matthius-Passion. (Seite 201.)

Im Vorwort zu Jahrgang 39, welcher die Motetten und Chorile Seb. Bach’s enthilt, ist
Seite 51 der in der Uberschrift angefiihrte Choral mit dem Bemerken erwihnt worden, dass er
spiiter nachgeliefert werden solle. Er hat nun hier seinen Platz gefunden. Spitta theilt mit, dass
er in der urspriinglichen Gestalt der Matthduspassion den Schluss des ersten Theils gebildet habe,
und bringt ihn in seinem grossen Werke itiber Bach als Musikbeilage Nr. 3 im zweiten Bande zum
Abdruck. Das Original davon befindet sich auf der Amalienbibliothek in Berlin. Von dort aus
wurde uns berichtet, dass der Choral ausser den vier Singzeilen, die Spitta giebt, noch eine fiinfte
Reihe habe. Diese Reihe ist fiir den Continuo bestimmt und zeigt einige Abweichungen von dem
Singbass, die wir in kleinen Noten hinzugefiigt haben. Ohne die Genaumgkeit der Lesart Spitta’s

in Zweifel zu ziehen, konnten wir nicht umhin, zwel Abénderungen vorzunehmen, die hoffentlich

die Billigung des Lesers finden werden.

Takt 3 giebt Spitta als letztes Achtel im Tenor %, das den geschmeidigen Terzengang mit dem Bass
unliebsam beeintrdchtigt: das dafiir gesetzte ass erscheint uns natiirlicher.

Im vorletzten Takt nimmt der Tenor bei Spitta als drittes Viertel eds’ gius’, Spitta setzt ausdriicklich «so»
dazu, Wir haben ¢ gés' fiir das Richtige gehalten, iilerzeugt, dass das % zu ¢ sich irgendwoher
verlaufen haben miisse: ess’ klingt nicht.

Auch in Takt 8 der ersten Hilfte erscheint der Tenor gegen den Sopran recht unfiigsam. Niemand wohl
wurde Bedenken hegen, wenn

%_gﬁ#:———:_r# g':r—l so stinde: Hjéﬁgﬁ‘:’:’ "Fj;-

statt.
Die Hirte passt nicht zu der Milde, die dem Tonsatz im Ganzen eigenthiimlich ist.
Der Text zu dem Choral ist der Schlussvers des Liedes « Memen Jesum lass’ ich micht», die

Melodie ist von Andreas Hammerschmidt (vergl. Jahrgang 26 Seite $2).
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h. Zwel Instrumentfalstimmen.
1. Yiola da Gamba

zu eincr unbekannten Kirchencantate. (Seite 202.)

Nach der Uberschrift «zu dem Choral und der letzten Arie» ist anzunehmen, dass dic Cantate
noch mehr Sitze enthilt, als die drei vorliegenden: Andante (Choral), Recitativ, Arie. Das «Fine»
unten am Schluss {Seite 203) lisst sich eher auf die ganze Composition, als nur auf die Mitwirkung
des Instrumentes beziehen; im ersten Falle, wenn die Composition mit der Arie abschlicsst (statt
mit einem Choral oder einem Chorsatz), wiirde dieselbe vermuthlich eine Solo-Cantate sein. Dass
hier emne weltliche Cantate nicht in Trage komme, diirtte die Bezeichnung «Choral» zur Geniige
darthun.

Der Notentext ist nach einer Abschrift mitgetheilt, die Herr Fusebius Mandyczewski in Wien
direct nach dem Bach’schen Autograph angefertigt und im April 1891 fiir die Bachausgabe ein-
gesandt hat. Das Autograph selbst, schreibt der Herr Einsender, lasse sich nicht wegschicken, weil
es in einem grossen Album eingeklebt sei. Seiner Abschrift hat er am Schluss folgende Bemerkung
mit Bleistift hinzugefiigt.

Abschrift eines 1m Album des Grafen Wimpffen auf Schloss Kainberg bei Graz in der Steier-
mark Defindlichen autographen Blattes vaon J. S. Bach. Diese Abschrift gibt die Vorlage Seite fiir Seite
und Zeile fiir Zeile getren wieder. Am Schluss des Autographs steht:

Dass vorstehendes Manuscript nach meiner Kenntniss der Handschrift von Sebastian Bach
selbst geschrieben, bezeuge ich mit Uberzeugung.
Berlin, 5. November 1847. Dr. A. B. Marx
Professor u. Musikdirektor
a. d. Universitit.

2. Corno
zu der Kirchencantate Nr. 178
«Wo Gott der Herr nicht bei uns hdlt». (Seite 204.)
Jahrgang 35, Seite 237 ff,

Die Originalpartitur zu dieser Cantate ist verloren gegangen. Sie hat jedenfalls die Horn-
stimme nicht enthalten, sonst wiirde sie Iorkel in seine sorgfiltig nach dem Autograph angefertigte
Partiturabschrift gewiss auch aufgenommen haben. Die Originalstimmen auf der Thomasschule
enthalten dic Hornstimme gleichfalls nicht, sie wird auch auf dem Titel des dazu gehorigen Um-
schlages nicht genannt. FErst nach der Verdffentlichung der Cantate ist sie wieder mit den soge-
nannten Rudorff’schen Stimmen zum Vorschein gekommen, woriiber unten in den «Nachtrigen» das

Nihere mitgetheilt ist.
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ANHANG.
1.
Vier Kirchencantaten,

die Sebastian Bach zugeschrieben werden, jedoch in ihrer Achtheit nicht sicher
verbiirgt sind.

Um eine moglichst umfangreiche Ubersicht und ein méglichst unbefangenes Urtheil iiber
die Kirchencompositionen aus den beiden ersten Jahrzehnten des vorigen Jahrhunderts zu gewinnen,
haben wir eine grosse Anzahl solcher Werke einer gcnauen Priifung unterzogen, Werke, wie sie
in alten Handschriften mit oder ohne Autornamen sich bis zur (Gegenwart erhalten haben. Es galt
einerseits, fir die Werke, welche unter Scbastian Bach’s Namen wirklich oder angeblich aus jener
Zelt herstammen, einen Werthmesser zu finden, andererseits positive oder negative Beweise fiir sie,
wo ihre Achtheit angezweifelt wird, herbeizuschaffen. (serade bei Bach ist die Frage, ob icht oder
unécht, sofern dic frilheren Compositionen desselben gewiirdigt werden sollen, schwer und kaum
jemals sicher zu losen. Man wird ja dabei unwillkiirlich auf die hohe Domeskuppel hingelenkt,
die sich Bach fiir alle Zeiten, einzig in ihrer Art, zur ehrfurchtsvollen Bewunderung der Nachwelt
erbaut hat; unwillkiirlich nimmt man ja von dieser Hohe aus den Standpunkt gegen Bach’s friihere
Arbeiten und verliert dadurch die richtige Perspective fiir sie. Man denkt nicht daran, dass es in
jenen Jahrzehnten noch keinen Haydn, keinen Mozart, auch noch keinen Sebastian Bach gab, wie
wir ihn kennen, gross und iiber alle gewaltic. Man hat sich daran gewshnt, auf die Componisten
und Dichter jener Zeit geringschitzig herabzublicken; man wundert sich, dass deren Zeitgenossen
sich in ihrem Stimmungs- und Empfindungsgehalt durch eben dieser Componisten und Dichter
Werke befriedigt fithlten; man beachtet nicht, dass die Geistesheroen, dic spiter kamen, man da-
mals picht kannte und ein Bediirfniss nach ihmen gar nicht haben konnte. Und so wird man wohl
mit seinem Urtheile leicht fertig, wenn die Frage zur Entscheidung steht: hat Bach friither auch
Compositionen geschrieben, die sich nicht allzu sehr von denen der guten Musiker aus jener Zeit
abheben ?

Forkel, der es in griindlicher Kenntniss der Bach'schen Orgel- und Clavierwerke setner
Zeit mit Jedem aufnehmen konnte, war nicht der Ansicht, dass Bach als Meister vom Himmel ge-

tallen sel. Er schreibt z. B. brieflich unter dem Datum: «Gottingen, am 4. May 1501 »:

«Die Toccata™) ist eine der frihesten Arbeiten J. S. Bach's, und auf keine Weise ein Melster-
werk. Bach musste. wie jeder andere Mensch, erst ein Stimper sevn, ehe er ein Meister werden konnte,

¥, Yorkel meint die Toccata in Dmoll, welche kurz vorher als das erste Verlagswerk von Bach im Bureau de
Musigne, und zwar in ibrer ersten, einfacheren Gestalt erschienem war, Ihr Titel luuiete .

«TOCCATA | Per | Clavicembalo | composta dal Signore | Giov. Sebast. Bach. | No. I. | presso C. F. Peters | in

Lipsia, nell Bureau de Musique. | Prezzo 12 Ggr.

Die Verlagsnummer war 52, In der spiteren Gestalt ist die Toccata in Jahrgang 36, Seite 36 abgedruckt, die Abweichungen
der urspriinglichen Gestalt sind im Vorwort daselbst Seite 28 genau verzeichnet worden. Forkel's Ansicht, dass eine «Schiler-
arbeity nicht in eine Gesammtausgabe der Werke eines Autors gehire, diirfte nicht allgemein getheillt werden. TUm den
Entwickelungsgang eines Autors kennen zu lernen, sind gerade die Lirstlingsarbeiten desselben sehr nitzlich zu verwerthen.

XLI. d



XX VI

und seine Schiillerarbeiten, wodurch er sich erst nach und nach zu dem grossen Meister hildete, der er
hernach geworden ist, verdienen eben so wenig in einer Ausgabe semer Werke aufgenommen zu werden,
als man die Schul-Exercitia eines nachher gross gewordenen Gelehrten unter seitne Opera aufzunehmen pflegt.»

Und Carl von Winterfeld bekennt aufrichtig, dass die aufgeworfene Irage keinesweges
so leicht zu beantworten sei, als man gegenwirtig anzunehmen pflegt. Xr spricht sich dariiber
‘Evang. Kirchengesang III. 398) in folgender Weise aus:

«Alles Wissen und Kinnen seines hingegebenen Verehrers mimmt Bach in Anspruch, in einen
Kreis nie endender Thitigkeit reisst er ithn hin, und so erbleichen diesem allgemach die Schiopfungen
anderer 'lonmeister, sie erscheinen ihm seicht und geringhaltig, weil sie leicht und anschaulich ihm ent-
gegentreten, weil er um ihr vilhges Verstandumiss nicht unaufhorlich ringen darf. Daher geschieht es denn
auch, dass ein hingegebener Verehrer, wenn er auf diesem Wege ein ausschliessender geworden ist, zu-
letzt den Meister da micht mehr erkennt, wo ¢r einmal in fremdem Sinne absichtlich hat schaffen wollen,
ja, selbst einzelne Theile grisserer Werke 1hm entschieden abspricht, weil sie nicht zum Kampfe um ihr
Verstindniss auffordern, oder sich m Wendungen ergehen, die auch wohl von emem Andern herrithren
konnten. Leicht ist auch 1n vielen Fillen des Zweifels die Entscheidung wahrlich nicht.» [Hier bemerkt
der verdienstvolle Schriftsteller, dass Bach eine betrichtliche Anzahl von Werken eigenhindig abgeschrieben
habe, und fihrt dann fort:] «Semne Handschrift, sonst anscheinend das sicherste Zeichen seiner Urheber-
schaft, ist also fiir sich noch nicht entscheidend. Wir bleiben immer zumecist entweder auf dic glaub-
wiirdigen Zeugnissc seiner Sohne. scine eigene Namensbezeichnung, und wo diese dusseren Bewithrungen
fehlen, auf innerc, bei einem so vielgestaltigen Meister triigerische Kennzeichen verwiesen.» [Und schliess-
lich bleibt Winterfeld beir der Mahnung stehen:] «So werden wir uns nicht linger dagegen striuben kdnnen,
Manches als das Seinige anzuerkenncn, das 1hn nicht ganz in der ihm eigenthumlichen tiefsinnig-geheim-
nissvollen Grosse zeigt.»

Nach all' dem Gesagten wird der Leser der Versicherung Glauben schenken, dass es vieler
Zeit, grosser Miihe, Beharrlichkeit und Zihigkeit bedurfte, um das {berreiche Material, das sich
angehiuft hatte, zu bewiltigen. Was Bach selbst in eigener Abschrift hinterlassen, war zwar bald
zu sichten, sofern er die Componisten genannt hatte; schwicriger aber war es, die Componisten da
ausfindig zu machen, wo er sie nicht namhait gemacht hatte, und namentlich hierbe1r klar dariber
zu werden, ob er selbst oder ein Anderer der Verfasser gewesen sei; am verfinglichsten war es,
aus Handschriften Anderer, dic meist voll Schreibfehler und Liicken waren, die Entscheidung iiber
die Achtheit zu treffen, lediglich also bloss nach dem inneren Gehalte das Urtheil zu fiallen, am
verfinglichsten deshalb, weil die Grenzlimen zwischen den Bach'schen friiheren Arbeiten und den
oguten Arbeiten der damaligen Zeitgenossen Bach’s sich sehr nahe bertihren und stellenweise ganz
in elnander tibergehen. |

Abschriften von Bach mit Nennung der Componisten sind uns keine weiteren, als die von
Rust verzeichneten, in die Hinde gekommen. Auch andere Abschriften von Bach’s Hand von un-
cenannten Componisten, als die von Rust angefiihrten, sind uns nicht bekannt geworden. 1agegen
1st uns noch manches Kirchenmusikstiick mit dem Namen Sebastian Bach’s begegnet, das Bach nicht
selber niedergeschrieben hat. Wir legen hier zuniichst das Krgebniss unserer Forschungen iiber die
Stiicke der zweiten (Gattung nieder, in der Reihenfolge wie sie Rust gegeben hat.

Die von Rust weiter angefiihrten Kirchenmusikstiicke, die Bach meist selbst abgeschiteben

hat, sind folgende:

1) Magnificat @ 8 Vocibus, 3 Trombe, Tambhure, 2 Violtne, 2 Viole e Cont. (P. 195, Konigl. Bibhiothek.)
Besteht aus 9 Siitzen sehr emnfacher Art, von denen keiner besondere Aufmerksamkeit auf sich
zieht; § stehen i Cdur, 1 1n Amoll. Irgebniss: nicht von Sebastian Bach.

2) Kyrie Missa & 4 Str. 4 Voci col Organv (in einem Sammelband P. 13 auf der Koémgl. Bibliothek);
Partitur mit 10 Stimmen, letztere zum Theil auch von Bach geschrieben. 5 Sitze, davon 4 1n
Amoll, | in Cdur. ITier fillt zuniichst der Mangel des Satzes Gloria wn excelsis auf. In der That
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steht in der Sopranstimme ausdriicklich nach den 15 Takten des Kyrie « Gloria tacel», gerade wie
-~ es In den Abschriften der Messen des Meininger Bach der Fall 1st. Der Tonsatz i1st dem jener
Messen sehr ahnlich. Naheliegender Schluss: von Johann Ludwig Bach.

3 AMisse in Emoll, bel Breitkopf und Hirtel. Von Johann Tudwig Bach. Siehe dieses Vorwort Seite 38.

1) Missa in Cdur, bei Breitkopf und Hirtel. Ist ganz wie die beiden vorigen Messen, jedenfalls auch
von Johann Ludwig Bach.

n) Missa in Cmoll, bei Breitkopf und Hirtel. Mit Christe von Sebastian Bach, in allen iibngen Sitzen
von Johann Ludwig Bach. Siehe Seite 193.

6) Sanctus in Ddur. Siehe vorliegenden Jahrgang Seite 177. Wir zweifeln nicht an der Achtheit.

7) Sanctus in Fdur. Im Sammelband P. 190 auf der Koniglichen Bibhothek. Am Schluss die Bemerkung:
« Nach Bach’s Handschrift aus seiner frithesten Zeit cop. v. Hauser, Leipz. 30. Apnl 1833». Bietet

~ gar zu wenig Gewihr fiir die Achtheit einer (omposition von Sebastian.

8) Sanctus 1n Bdur, 35 Takte 3/,. In dem nimlichen Sammelband. Frst in den letzten 10 Takten «Plen:
sunt coeli» treten die beiden Hoérner und Hoboen hinzu. Takt 1—5, 10-—15, 21—23 singen Sopran
und Alt; Takt 6—9, 16—20 singen Alt und Tenor; von Takt 24 an kommen dann die vier
Stimmen zusammen. Am Schluss: «Leipzig den 13. Nov. 32 aus der DBr. u. Hirtel'schen Samm-
lung Bach’scher Werke copirt, in der es als ein Sebastian angefithrt 1st». DBictet ebenfalls zu
wenig Gewiihr fiir die Achtheit.

9} Kyrie. Ist von Friedemann Bach, wie Rust berichtet.

10} Dreichirige Messe 1n G dur. Siehe dieses Vorwort Seite Y.

11) und 12} Zwel einzelne Chore mit lateinischem Text. Siehe Jahrgang XVIII, Seite 381 und 389.

13) Offertorium mit latemischem T'ext. Siehe Jahrgang XXVI, Vorwort Seite 28.

14) Tantum ergo. Ist nicht mehr aufzutreiben gewesen.

Noch ist die von Bach geschriebene Partitur zu erwithnen, welche Rust unter Nr. §, Seite 11 des
Vorwortes verzeichnet, beginnend mit einem Chore «achet Jie Thore weity. Ble 1st mit den Onginal-
partituren zu den Cantaten «dch wie nichtiq, ach wie flichtig» und «Was frag' iwch nach der Welt» in einen
Band P. 47 auf der Koniglichen Bibliothek zusammengebunden. Keine dieser drei Cantaten hat Bach mit
einem Namen versehen. Man gewahrt nur, dass die beiden zuerst stehenden Cantaten von nicht wenigen
Correcturen durchsetzt sind, weshalb sie 1n erster Niederschrift sich darstellen, wogegen die dritte Cantate
als Reinschrift erscheint. Poelchau hat zu dieser beigemerkt: «Dieses Kirchenstiick st von Telemann und
von der Hand des grossen Jok. Sebast. Bach». Letzteres wird durch eine anderweitige Abschrift bestitigt,
die sich unter den Telemann’schen Cantaten befindet, von welchen weit iiber hundert auf der Stadtbibliothek
in Leipzig vorhanden sind. Hier ist der Chor «Macket die Thore weit» angeblich eigenhidndig von Tele-
mann geschrieben.

Das Magnificat und die vier Messen {Nr. 1—5), ebenso die dreichdrigce Messe (Nr. 10)
schreiben wir dem Johann Ludwig Bach zu, mit dem sich Sebastian vorzngsweise befasst hat. Von
den drei Sanctus erkennen wir das in Ddur (Nr. 6) als iicht au, die beiden anderen Sanctus konnten

wir uns nicht entschliessen, in den Band aufzunchmen.

Von den unter Sebastian’s Namen iiberlieferten Compositionen, die Bach nicht selbst nieder-
ceschrieben hat und die ihn «nicht ganz in der ihm eigenthiimlichen, ticfsinnig-geheimnissvollen
Grosse zelgen», geben wir vier Cantaten, die wir nun einzeln betrachten werden. Sie haben Momente
in sich, die an Bach erinnern, ihre formelle Gestaltung ist Bach'scher Art: wir halten ihre Acht-

heit fiir wahrscheinlich.

1. ,Gedenke, Herr, wie es uns gehet.," (Seite 207.)

Von dieser Cantate sind nachweislich drei Partiturabschriften vorhanden. Die dlteste
davon wird unter Nr. 44 in einem Sammelband Sebastian’scher Cantaten in der Awmalienbibliothek

des Joachimsthal'schen Gymnasiums in Berlin aufbewahrt. Sie selbst wurde der Redaction nicht
di—



XXX

zugidnglich, wohl aber die beiden anderen Copleen aus neuerer Zeit, die von ihr abgenommen worden
sind. Die eine Copie, im Besitze des Kammersingers Herrn Joseph Hauser in Carlsruhe, hat auf

dem Umschlage folgende Aufschrift:

Nro IIT | «Gedenke Herr wie es uns gehet» | von? | Abschnft nach einer Vorlage aus der |
Joachimsthaler Bibhiothek bef. alten Abschrift | von Franz Hauser Berlin den 28. September
1836 | Partatur 10 RBlitter.

Die andere Copie, im DBesitze der Koéniglichen Bibliothek in Berlin, ist in einem Sammel-
bande Sebastian’scher Cantaten . 450 enthalten und hat am Schlusse die Bemerkung:

« Aus dem Joachimsthabe gymnasiu 25. April 1839 Ant. Wernery,
auf Seite 1 den Titel:

«Gedenke Herr | 2 Violini | Viela | 1 Cant. | Continuo | da | G. 8. Bach. | Partitura» den Namen
von anderer Hand),

auf dem zugehdérigen, mit eingehefteten Umschlag die Aufschrift (wie es scheint, von der niimlichen
anderen Hand):

«Gredenke Herr | a 1+ Voci e stromenti | da Giov. Seb. Bach | D™ | Partitura. | 1. Chorus 4 v, |
2. Recit. f. Sopran. | 3. Alt Ane (vielleicht fir die Fawustina geschrieben} | 4. Reat. f.
Bass. | 5. Arie f. Bass» (Die Angabe unter 5. entspricht nicht der Wirklichkeit, da der

Schlusssatz ein Chorsatz fur vier Stimmen 1st.)

Die sorgfiltis geschriebene Copie von Hauser liess die alte Copie auf der Amalienbibliothek
entbehrlich erscheinen, denn ihre Fehler und Ungenauigkeiten kommen anf Rechnung dieser, wie
die Wernersche Copie beweist, die ebenfalls direct von der alten Copie herstammt. Werner

freilich hat #dusserst liederlich geschrieben und die Sache noch auf eigene Faust betrichtlich verfilscht.

Nach dem Mitgetheilten hat also keine der drei Copieen urspriinglich den Namen Sebastian’s
erehabt. Doch muss der Bibliothekar der Amalienbibliothek die Cantate, da er sie in den erwilnten
Sammelband eingereiht hat, flir ficht gehalten haben; jedenfalls in gutem Glauben darauf hat sic
sich Hauser abgeschrieben; und jedenfalls auch hat der Bibliothekar der Koniglichen Bibliothek
(Dehn?), da er zweimal den Namen ausdriicklich hinzugesetzt und die Cantate in den Bach’schen

Sammelband aufgenommen hat, die Achtheit derselben nicht angezweifelt.

Beachtenswerth ist die Bemerkung bei der Altare, sie sei vielleicht fiir die Faustina Ilasse
geschrieben. Wiire diese Bemerkung vor dem Jahre 1844 gefallen, so wiire das Zusammentreffen
mit Mosewius interessant. Dicser verdienstvolle Forscher, der erste, der tiber Bach's Cantaten
ausfiihrlich geschrieben hat, zollt der in Rede stchenden Cantate besondere Beachtung und kntipft
mancherlel Betrachtungen an sie an. Er sagt Seite 10 seines Werkes liber die Cantaten:

« Wir diirfen einige besonders merkwiirdige Fille nicht ibergehen. So findet sich 1n der Cantate
Gedenke, Herr, wie es uns gehet cine Altarie, welche unter Bach’s Arbeiten hochst auffallend, fast einzg
dasteht. Fine liebliche, anmuthige Cantilene, 1n hichster Einfachheit harmonisch und melodisch sich
cntfaltend, die Begleitung 1m gleichen Contrapunkt fast nur in Vierteln, hin und wieder emne kurze I’hrase
der Singstimme nachahmend, erinnert sie mehr an die mildfrommen Gesinge Jos. ITaydn’s, als an den
ticf kriftigen, selbst im lvnischen ¥Frgusse Energie nicht verliugnenden Sebastian. Man wire versucht,
sie fur unéicht zu halten, wenn nicht die Anordnung der Aufgabe vollkommen entspriiche und wir schon
in 1thm den Kinstler erkannt hitten, der wie 1m prophetischen Geiste Saamenkérner in seinen Werken
ausstreute, deren Wachsthum und Blithe einer spiteren Zeit vorbehalten blieb. Auch zeigt sich am Schlusse
des zweiten Theiles der Aric der Bach’sche eigenthiimliche Stempel. Ubrigens ist es bekannt, dass Seb.
Bach mehrere Ausfliige nach Dresden, wo damals Hasse, die Faustina und mehrere andere grosse Singer
Italiens lebten, gemacht hat. Seine Leichtigkeit im Auffassen und sich Aneignen gehiorter Tonsticke
bestitigen dessen Biographen einstimmig. Hasse baute auf dem Grunde der neueren neapohtamischen
Schule fort. Das konnte Bach ausnahmsweise mit Hintansetzung seines eigensten Wesens wohl auch ein-
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mal unternehmen, und es wire sogar denkbar, dass Bach die ganze vorliegende Cantate, wenn auch nicht
fir Dresden, doch fiir die Dresdner geschrieben halen kinnte, welche noch heute (im Jahre 1839°
geschrieben) ihrer entschiedenen Vorliebe fiir italienische Musik nmicht entsagen konner. Wir setzen den
Anfang des Pastorale ausfiihrlich hin, wobei noch zu bemerken, dass auch die Behandlung der begleitenden
Flote sich mitunter ganz modern vernehmen ldsst.»

Unter Nr. 21 der Notenbeispiele giebt in der That Mosewius den Anfang der Arie mit
31 Takten vollstindig wieder /Seite 213 und 214 dieser Ausgabe .

Noch cin anderer beriihmter Iorscher bespricht dic Cantate eingehend und tritt fiir ihre
Achtheit ein. Dies ist Carl von Winterfeld in seinem «Evangelischen Kirchengesang» (Theil III
Seite 386). Er schreibt in Bezug auf sie:

«Das Werk entbehrt der Angabe seiner Bestimmung, seinem Inhalte nach scheint es aber fiir
einen allgemeinen Busstag gearbeitet worden zu seyn. Es beginnt mit elnem vierstimmigen, nur von den
Geigen begleiteten Chore, der auf den 1", 15' und 16" Vers des 5" Capitels der Klagelieder
Jeremid sich griindet: ,, (Gedenke Ilerr, wie es uns gehet, schau, und siche an unsere Schmach. TUnsers
Herzens Freude hat ein Ende, unser Reigen ist in Wehklagen verkehret: die Krone unseres Hauptes ist
abgefallen, o weh, dass wir so gesiindiget haben!“* Herbe Wehrufe [hierzu 1n Anmerkung die Noten
Seite 211, Takt 3 zwelte IHilfte, und Takt 4], ja man darf sagen, Heulen und Schreien [Anmerkung in
Noten Seite 209, Takt 8 und 9] ertbnen in diesem Saize mit dusscrster Pitterkeit; um so schneidender
wird dadurch der (zegensatz zu dem Folgenden. Eine cinzelne NSopranstimme ldsst sich horen nach jenem
Fingange; 1n einem von der vollen Harmonie der Geigen mit gezogenen Tonen begleiteten Recitative
beklagt sie, dass Jesus, der einzige Ilelfer 1n solcher Siindennoth, entwichen sei, sie forscht bei den
Tichtern Zion, wo sieihn finden knne? An ihre Stelle tritt nun eine Altstimme. In emer hichst angenehmen,
melodischen, von den GGeigen und emer Flite begleiteten Arie fordert sie Jesum, ..ihres Herzens Kron' und
Lust“ von ,den beliebten Feldern und angenehmen Wildern* ganz 1 dem Tone der girrenden Verliebten
der ernsthaften Oper jener Zeit! Hier in der That steht ohne Vermittelung das durchaus Entgegengesetzte
neben einander, in den Tionen wie in der Dichtung; die RKlage des uralten Sehers neben schmachtenden
Liebesseutfzern des reuigen Sinders, der fast verzweifelnde Schrei des Fluchbelasteten neben der Sehnsucht
der Hirtin, die den Hirten vermisst und von ihren Umgebungen seinc Spur erforschen michte! Kine
Bassstimme, zu lang austonenden Harmomieen der Geigen, spricht der bekiimmerten Secle Trost zu. Gottes
Wort zeige mit bewihrten Griinden an, wo Jesus zu finden sei. Seine IIimmelslehren sagen: ,, Du sollst
durch Buss’ und Glauben wiederkehren, so werde Gott sich g¢leichfalls zu dir kehren“. Zu diesen ver-
kiindigenden Worten schweigt die Begleitung, sie sind als nur bassbegleitetes Arioso gefasst; die vollen
Harmonieen der Geigen kehren erst wicder zu dem nunmchr folgenden Recitative des Tenors, der den
gespendeten Trost sich aneignet mit den Worten: ., Wohlan es wird zu memnem Trost geschehen, dass ich
mein Heil bald werde wiederschen®. Nach i1hnen folgt als Schluss des Ganzen eine Chorarie, von den
Geigen begleitet, die mit Ausnahme der vorandeutenden und nachklingenden Vor-, Zwischen- und Nach-
spiele, ohne Selbstindigkeit sich nur an den Gesang lehnen: ,, Andert euch, thr Klagelieder® [etc., s.
Seite 220 ff.]). Auch in diesem arienhaften Chore herrscht angenehme Melodie, Verschmelzung der gleichen
Schrittes — bis auf die Auszierungen — fortgehenden Sttmmen; nur ber den Worten . ihn sehnlich
sucht* sind jene mit anmuthigen Nachahmungen in einander geschlungen, die Sehnlichkeit, das Suchen,
recht anschaulich zu machen. Bei allem Verdienste mannichfaltigen, lebendigen Ausdruckes, schligt
dieses Werkchen doch nirgend den Ton geistlichen Gesanges an, wie es denn zu den wenigen gehort, die
ganz ohne Choralmelodie sind. Auch von ithm diirfen wir behaupten, der Meister habe es in fremdem
Simne geschaffen, mit Ausnabhme des ersten Chores, der in der Stirke und Herbheit seines Ausdruckes,
der reichen Modulation, der Stitigkeit der Begleitungsfigur durchweg den seinigen darlegt. Hier sind es
aber wohl weniger die ITamburger gewesen, die ihn anzogen, als die Hasse'sche Oper in Dresden, die er
gern zu besuchen pflegte, um 1hre ,, schonen Liederchen ¢ [Forkel Seite 1S] zu hiren, denen denn auch
scine Altarie, scin Schlusschor,nahe anklingen, bezeugend, dass auch diese Richtung seinem Schaffen nicht
fremd geblieben sei»

Ebenso ausfiihrlich bespricht Carl von Winterfeld, bevor er die Cantate « Gedenke Heir» in
obiger Weise beleuchtet, die belden Cantaten «Jesus scildft, was soll ich hoffen» [Jahrgang 20} und
«Halt wm Gedichtniss Jesum Christ» [Jahrgang 16]. Fr kommt hierbei zu der Ansicht, dass diese
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Cantaten in eine Zeit fallen miissten, «wo Bach von den geistlichen Tonsitzen der Hamburger
Meister nihere Kenntniss genommen habe, wo deren eigenthitimliche Vorziige ihm deutlich geworden
selen, wo er nun auch in ihrer Weise einmal etwas habe schaften wollen». Daher oben die Riick-
beziehung auf die Hamburger im (egensatz zu Hasse.

Was sagt nun Spitta zu der Cantate? Kr hat keine guten Worte fiir sie (II. 793):

«Was aber die Cantate ., Gedenke Herr, wie es uns gehel™ betrifft, in welcher sich Hasse’s Kinfluss
zeigen soll, so bin ich, bis nmicht zuverlissigere Quellen geéffnet worden sind, in Bezug auf ihre Achtheit
absolut wungliubig. Breitkopfs Verzeichniss zur Michaelismesse 1761, wo sie Seite 19 allerdings unter
Bach’'s Namen figurirt, 1st kein ausreichender Biirge, ebensowenig die Handschrift 44 des Joachimsthal’-
schen Gymnpasiums zu Berlin. Allein der erste Cher der Cantate zeigt ein paar Anklinge an den Schluss-
chor des ersten Theils der Matthiius-Passion. Aber auch nur Anklinge, wirklich Bach’scher Geist steckt
gar nicht darin, noch weniger in den ubrigen Stucken. In dem ganzen Werke findet sich fast keine
polyphone Stelle und nicht eine interessante Combination.»

Fiir die Feststellung des Notentextes musste die Redaction, den #usserst zahlreichen Fehlern
und Ungenauigkeiten in den Copleen gegeniiber, ziemlich frer verfahren; sie durfte in Abd&nderung
von Notenkdpfen und Versetzungszeichen nicht dngstlich sein, um eine gentigende Richtigkeit her-

zustellen. Zur Rechtfertigung mogen folgende FEinzelheiten dienen:

Seite 210, Takt 11, Tenor, drittes Viertel: steht ¢ (geindert nach f7).

Seite 211, Takt 1, Sopran, erste Note: steht &’ (geindert nach a’).

Seite 211, Takt 1, Viola, zweites Viertel: steht ¢ (gedndert nach cus').

Seite 211, Takt 3, Tenor, viertes Viertel: steht o' (geindert nach g'.

Seite 211, Takt 6, Tenor, erstes Viertel: beide Noten fehlen.

Seite 217, Takt 18, Alt, zweite Takthdlfte: steht 6" ¢’ ¢ f* (geiindert nach ¢ A" &' g¢iy').
Seite 218, Takt 16, Alt: bis zum Schluss der Arie fehlen die Textworte.

2. ,ott der Hoftnung erfiille euch.** (Seite 223.)

Von dieser Cantate sind zwei Partiturabschriften (Copieen) vorhanden: die eine 1n einem
Sammelband Seb. Bach'scher Cantaten Nr. 43 auf der Amalienbibliothek in Berlin, die andere in
elnen. ebensolchen Bande auf der Koniglichen Bibliothek daselbst unter dem Signum £. 192 und
mit der Titelaufschrift: «Kiinf Cantaten von J. S. Bach. Partitura». Nach letzterer ist die Cantate
hier wiedergegeben. |

Dieser Sammelband P. 192 ist, was nicht unbemerkt bleiben darf, fortlaufend von Seite 8
bis Seite 81 paginirt und durchgéngig von einer und derselben Hand geschrieben. Auch das zweite
Titelblatt Seite 8 ist tiberschrieben: «Fiinf Cantaten von J. S. Bach»; dann sind sie einzeln ver-
zeichnet. Es ist anzunehmen, dass die Vorlagen, die der Copist benutzt hat, simmtlich und gleich-
miissig auf J. S. Bach gelautet und in ihrer iusseren Erscheinung eine derartige Ahnlichkeit gehabt
haben mogen, dass ein Zweifel an der Achtheit gegen die eine oder andere Cantate nicht aufge-
kommen ist. Die Handschrift selbst hat kein so alterthiimliches Aussehen, dass man sie unbedenk-
lich bis auf Bach’s Zeit zuriickdatiren kéunte, sie scheint erst zu Anfang dieses Jahrhunderts
angciertigt zu scin.

Die Uberschrift bei Beginn der Noten lautet:

,, Cantala [ Gott der Hoffhung | a | 2 Cormy 2 Violm, Vwla | Soprano, Allo,
Tenore, Basfo | e | Fundamento | del Sig; | J. S. Bach.
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Die einzelnen Satze sind:

1) Chor, 10zeilig: Corno 1. 1I. etec. 2) Ane fir Alt, 4zeihg: «Strom: Alf: wunes:», am Schluss
7zeilig. 3) Recitativ fiir Bass, Sopran (dessen Eintritt falsch angegeben 1st) und Alt. 4) Ane fur Sopran,
7zeilig. 3) Choral, >zeillig: «Stroment: Concord:», einc Zeile fiir die Horner, vier fiir die Singstimmen. —

Die Hirner sind nur im Fingangschor in tiblicher Weise in C notirt, spiter erscheinen sie mit Vorzeich-
nung in wirklicher Tonh6he wie die Streichinstrumente. Jedenfalls hat dies der Copist in seiner Vorlage
s0 vorgefunden.

Der Text der Cantate ist von Neumeilster, zu finden Seite 103 « Festo 1. Pentecostes. Rom., XV,

13» 1n seinem Buche:

« Herrn Erdmann Neumeisters, | Pastoris und Scholarchae | za Hamburg, | Neue | Geistliche | Ge-

dichte | Auff | Alle Sonn- und Fest-Tage | des gantzen Jahres | genchtet. | Erster Theil. | EISENACII, |
Druckts und verlegts Johann Adolph Boéfius, 1718.»

Wir haben selbstverstindlich den Text der Handschrift mit Neumeister verglichen und ihn

danach, wo nothig, berichtigt. Zum Schlusschoral giebt Neumeister noch einen zweiten Vers:

« Gott Vater sey Lob und dem Sokn, der wvon den Todten aufferstund; Dem Triister sey dasselb
gethan tn Faovghedt zu aller Stund.»

Die Choralmelodie 1ist die bekanntc altkirchliche, wie sie schon im Joseph Klug'schen
Gesangbuch von 1535 vorkommt, der Choraltext ist von Martin luther dem alten Liede « Veni
creator spiritus» nachgebildet.

Fir die Achtheit der Cantate sind als Gewihrsminner die beiden Bibliothekare in Berlin,
die sie unter Sebastian’s Namen gestellt haben, anzunchmen. Mehr noch als diese Minner fillt
Mosewius in's Gewicht, der sie sowohl in der «Allgemeinen Musikalischen Zeitung», als auch
spiiter in seimmem trefflichcn Buch unbeanstandet als iicht mit verzeichmet; ebenso tritt LLudwig
Erk fir sie ein, indem er den Choral — sicherlich nicht ohne ernstliche Priifung der ganzen
Cantate — 1n seiner Sammlung der Bach’'schen Choralgesiinge unter Nr. 256 zum Abdruck bringt.
Spitta theilt mit, dass auch diese Cantate wie die vorhergehende in dem alten Breitkopf’schen

Catalog von 1761 als Sebastian’sche Composition aufgefiihrt 1st, jedoch urtheilt er (II. 785), dass

sie «zweifellos nicht von ihm (Sebastian; herstamme:, dass sie (II. 779) «ganz unbachisch und

sicherlich unecht» seil,

7Zu erwihnen bleibt noch, dass Mosewius die Cantate beide Male als « Confirmations-Cantate»
bezeichnet. Ich weiss nicht, worauf sich diese Bezeichnung griindet. Von Neumeister rithrt sic
nicht her, dieser hat seine Dichtung laut Uberschrift fiir den ersten Pfingstfeiertag bestimmt,

Von den zahlreichen I'ehlern der Abschift moge ein kleiner Theil nebst cinigen Text-
abweichungen, die vielleicht als iltere Lesarten der Dichtung anzusehen sind, und was sonst noch

zu bemerken 1ist, hier verzeichnet stehen.

Seite 223, Takt 4, Violino I, die letzten fiinf Noten : cis’™ ees” 77 ¢is’” ¢ (gedndert nach &' cis™ A" s dis™).
Seite 223, Takt 6, Continuo, die erste Note: e (gedindert nach fs).

Seite 228, Takt 3, Continuo, erste Takthilfte: steht Pause (geiindert nach: 3??#:# € ).

Seite 229, Takt 3, Viohno I., die letzte Note: 4" (geiindert nach g",.

Seite 230, Takt 1, Violino I. II. und Viola: nur das erste Taktviertel 1st mit den Noten ¢’ fis" d' aus-
oefiillt; die Aric lduft dann in vier Zeilen fort und ist erst in den fiinf letzten Takten (Seite 232
von Takt 8 am} vollstindig mit sieben Zeilen ausgeschrieben.

Seite 232, Takt 7, Alt, viertes Achtel: ¢’ &’ (geiindert nach &’ cus').

Seite 234, Takt 11, Text: in der Abschrift: cuns zuzuschredn», ber Neumelster: «aus uns zu schreym»,
ferner Takt 15 und 16 in der Abschrift: «die miidern Augen sanfte zw», bel Neumeister nur: «die
Augen seelrg zun.
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Seite 234, Takt 12, Continuo. zweite Takthilfte: 9—## —rghe—] (geindert nach: Lg% |!'Pr =1
T P — .
Seite 236, Takt 9, Vielino II.: stcht in der Abschrift eine ganze Taktpause.
Seite 237, Takt 3, Viola, zweite Takthillfte steht : ﬁﬁ#—-#—ﬁ ! jl

3. ,,Niehe, es hat iiberwunden der Lowe.'* (Seite 239.

Diese Cantate hat sich, so viel bekannt ist, nur in einer einzigen iilteren Partiturabschrift
erhalten, die 1n cinem Sammelband 2. 49 auf der Koniglichen Bibliothek in Berlin aufbewahrt
wird. Auf dem Vorsetzblatt des Bandes sind unter der Uberschrift: « Verschiedene Kirchenstiicke
von Joh. Seb. Backh» die sechs Compositionen, welche der Band enthiilt, ecinzeln verzeichnet, darunter
als vielte:

,, Kirchencantate aut Michaelis , Siehe es hat tberwunden® far 4 Singst. mit
Instr.  Ddur.c

Vier verschiedene Handschriften sind in dem Bande zu unterscheiden: Nr. 1 und 2, auf sehr
starkem Papier geschrieben, zeigen dic Handschrift eines gewshnlichen Copisten; Nr. 3 und 6 haben ein
solideres Aussehen und lassen eher auf emen Cantor schliessen, als auf cinen l.ohnschreiber; mehr
noch ist dies bei Nr. 5, am mecisten jedoch bei Nr. 4 der Fall. Hier sind nicht die Taktstriche,
wie sonst {iberall 1m Bande, mit dem Lineal, sondern aus freler Hand gezogen, vou Linie zu Linie
zsusammengesetzt.  Die Handschrift ist flott, doch deutlich; Fehler kommen vor, doch meist nur
aus Fliichtigkeit. Jm Ganzen macht die gut ausgeschriebene Hand einen angenehmen, vertrauens-
werthen FKindruck. Im ersten Satze sind die Viohinen und Viela nur im Anfang ausgeschrieben,
dann sind ihre Linien, weil sic mit den Singstimmen gehen, leer gelassen; dhnliche offene I.inien
kommen spiter auch in der Altaric vor, wenn die zwelte Violine mit der ersten, oder die Viola
mit der zweciten Violine geht.

Die Uberschrift auf der ersten Seite lautet:

,, diehe es hat tiberwunden p Festo Miwchaelss.*

Fine andere (spitercl Hand hat rechts oben hinzugesetzt «von Joh. Seb. Bach»; eine noch
spatere Hand hat mit Bleistift am Rand «ob sicher von Seb. Bach?» ihren Zweifel daran kund-
gegeben. Is 1st bedauerlich, dass der kundige Abschreiber nicht selbst den Namen des Componisten
beigeschrieben hat: sollte er wirklich 1hn nicht gewusst haben®

Die Partitur hat nur am Anfang die Bezeichnungen fiir die einzelnen Notenzeilen:

Clarin 1} Clarin 2 | Viol. 1 ]| Viol: 2 | Viola | Canto | Alto | Tenore | Basso | Contin .
Der erste Satz hat keinc nihere Begeichnung; der zweite Satz 1st «Ariag Basso», der dritte Salz
« Recit.», der vierte Saiz « Aria Largo». der letzte Satz « Choral» uberschrieben.

Der Text ist im Fingangschor der Offenbarung Johannis, Cap. 3 Vers 5, im Choral dem
Liede «O Gott, der du aus Herzensgrind» (Strophe 9 und 10 daselbst) entnommen. Letzterer stammt
von Justus Gesenius (- 1671, der lext der Arien und des Recitativs von einem annoch unermit-
telten Dichter her.

Die Choralmelodie i1st unter der Bezeichnung «Ackh licben Christen, seid getrost» oder «Wo

Gott der Herr nicht ber uns hdlt» schon seit 1535 durch das Joseph Klug'sche Gesangbuch bekannt

geworden.
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Ausser dem Bibliothekar in Berlin haben Moscwius und Ludwig Erk die Cantate fiir
- #cht gehalten. Mosewius verzeichnet sie an beiden oben erwéhnten Orten als Cantate auf das
Michaelisfest, Erk hat unter Nr. 314 den Choral in scine Sammlung aufgenommen. Spitta lber-

geht die Cantate mit Stillschweigen.

Seite 246, Takt 10, Continuo, drittes Viertel: die Vorlage hat ¢ {geiindert nach dis, wie vorher steht).

Seite 249, Takt 12, Violino I., zweite Notengruppe: die Vorlage hat o (geandert nach /Z'}.

Seite 258 (Choral), System 3, Takt 5, Tromba 1I.: die Vorlage hat <" 2" (im Klange 4" cis”) (geindert
nach A" ¢"); Erk hat den Fehler ubersehen.

4. ,,Lobt ihn mit Herz und Munde.:* (Seite 259.)

Von dieser Cantate sind zwei Partiturabschriften vorhanden: die eine in dem Sammelband
Nr. 43 auf der Amalienbibliothek in Berlin, unmittelbar der Cantate « Gott der Hoffnung erfiille euch»
vorhergehend, die andere in dem Sammelbande P. 192 auf der Kéniglichen Bibliothek daselbst,
gleichfalls der eben genannten Cantate voranstechend. Nach letzterer Handschrift ist hier der
Abdruck erfolgt.

Die Uberschrift lautet:

,, Cantata | Lobt ihn mit Herz und Munde | @ | Flaulo Traverso, 2 Oboi, 2 Violim,
Viola | Soprano, Allo, Tenore, Basso | et | Continuo | del swy | J. S. Bach.*

Die einzelnen Sitze sind:

1} Choral, nur fiir die vier Singstimmen notirt; 2 Arie fiir Tenor, 7zeilig: « Qboe I, II, Violino I,
II, Viola, Tenbre, Basso»; 3) Recitativ fiir Bass; 4) Arie fur Alt, 7zeilig: «Flauto Traverso, Qboi 1",
Obor 29 » (berde Hoboen auf einer Zeile; 5) Chor, 10zeilig: « Oboe £, 11, Violino I, II, Viola, S. A. T. B.,
Fondamento».

Der Text zum Choral ist Vers d des liedes « Von Gott will ich nicht lassen» von N. Hermann,
wie in Schemelll Seite 338 zu lesen, unzweifelhaft jedoch von Ludwig Helmbold, wie Koch und
Fischer tibereinstimmend angeben: von Helmbold, der in Miihlhausen in Thiiringen am 13. Januar
1532 geboren war und am 8. April 1598 als Superintendent und Pfarrer an S. Blasii ebendaselbst
verstorben ist. Die Choralmelodie, bekannt unter der Bezeichnung «Helft mir Gott's Giite preisen»
oder « Vor Gott will ich nicht lassen», sei, wie es heisst, von einem alten Liede hergemommen: «Ic/
gieng ewmmahl spazieren», und komme zuerst vor in «Christliche wvnd Trostliche Tischgesenge, mit
Vier Stimmen. Durch Joachimum Magdeburgium, Gardelebensem (gedruckt Erfurt 1572)». Wie
Vopelius nach Schein die Melodie giebt und wie sie in Bach’s Cantaten ofters sich darstellt (so
z. B. Jahrgang 18, Seite 104), weicht sie von der Lesart hier (Seite 259) mehrfach ab; doch wird
sie auch 1n vorliegender Gestalt durch die Varianten, die Johannes Zahn in seinem grossen
Melodieenwerke unter Nr. 5264b (Bd. 1II, Seite 352) anfiihrt, als verldsslich bestitigt.

Der Textdichter fiir die dem Chorale nachfolgenden vier Sétze ist noch nicht ermittelt worden.

Neben den beiden Bibliothekaren, welche die Cantate in die Bach’schen Sammelbinde auf--
genommen haben, ist nur noch Mosewius zu nennen, der die Composition fir Acht Sebastianisch
gehalten hat. FEr hat sie nicht nur als solche an bciden erwihnten Orten in sein Verzeichniss
eingereiht, er hat auch die vier ersten Takte des Chorals mit Noten und Text in den Musik-
beispielen seines Werkes iiber die Cantaten abdrucken lassen (s. Nr. 2, Choral 8). Hier giebt er
sie neben anderen Citaten als Beispiel der fritheren Beschaffenheit des Bach’schen Choralsatzes, wo

XTI £
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dieser einfacher in den Harmonieen war und der melodischen Belebung der Mittelstimmen noch
ermangelte. Er bemerkt dazu, man kénne in der Form der Chorile iiberhaupt ein fast untriig-
liches Zeichen fiir die Zeit, in welcher die Cantaten entstanden seien, erkenmen: 1n Fillen, wie
hier, die Zeit also, als Bach noch Organist in Miihlhausen oder, etwas spiter, in Weimar angestellt
war, die Zeit vor 1717. — Fin weiterer Gewihrsmann fiir die Achtheit der Cantate ist nicht zu
nennen. Ludwig Erk theilt den Choral nicht mit, Spitta erwihnt die Cantate mit keiner Silbe.

Die vielen Unrichtigkeiten in der Vorlage mussten der Redaction mehr als sonst freie Hand

gestatten.

Seite 259, Takt 9, Alt, viertes Viertel: steht in Vorlage & (gedindert nach fs’); im nichsten Takte steht
als zweites Viertel 2 (geiindert nach o').

Seite 260, Takt 1, Oboe IL. und Viola, drittes Viertel: steht vor ¢ ein Kreuz (was getilgt worden 1st).

Seite 261, Takt 13, Violino II. und Continuo, vom sechsten Viertel zum folgenden Takt: ein Quintenschritt.

Seite 262, Takt 3, Violino L. II., letztes Achtel: steht ¢ (gedindert nach fis').

Seite 262, Takt 4, Tenor, drittes Viertel: steht &’ (gedndert nach ¢).

Seite 262, Takt 7, Continuo, erste Note: steht ¢ (geindert nach g).

Seite 262, Takt 8: von der zweiten Takthilfte an fehlt der Text.

Seite 263, Takt 19, Bass, dritte Note: steht ¢ (geindert nach eis).

Seite 263, Takt 23, Continuo, zweite Takthiilfte steht: %ﬂ . | ﬁf !——Lﬁl—

Seite 264, Takt 11, Flauto, erste Note: steht A’ (gedndert nach cis”).

Seite 264, Takt 16, Violino 1., viertes Achtel: steht ¢ (geiindert nach ¢,

Seite 265, Takt 15, Violino II., dritte und wvierte Note: steht ¢' d” (gedndert nach ¢" £s”); Viola, wiertes
Achtel: steht ¢ (getindert nach 4').

Seite 266, Takt 3, Violino IL., zweites Achtel: steht cis” (geiindert nach q).

Seite 266, Takt 7, Violino I., zweites Viertel: steht fis’ [gedindert nach «').

Seite 267, Takt 11, Viola, erstes Achtel: steht ¢’ [geindert nach ¢').

Seite 267, Takt 18, Viola, erstes Viertel: steht Viertelpause (geiindert nach #).

Seite 271, Takt 4, Oboe IL. und Violino IL, zweite Takthilfte: steht ¢’ ¢ (geindert nach fis' fis', wie

der Alt hat).

11.

Compositionen von Johann Ludwig Bach.

Wie oben bereits bemerkt, hat Sebastian Bach den Compositionen seines Vetters Johann
Ludwig Bach besondere Aufmerksamkeit und Werthschitzung gewidmet. Dieser Johann Ludwig
Bach wurde als Sohn des Cantors Jakob Bach*) im Jahre 1677 geboren; er war 1708 Hofcantor in
Meiningen, drei Jahre spiter Capell-Director und starb daselbst 1741. Sebastian Bach hat viele
seiner Compositionen abgeschrieben und vermuthlich auch zur Auffiihrung gebracht.

Die 17 Kirchencantaten, welche der Anhang verzeichnet, werden auf der Koniglichen Bi-
bliothek in Berlin aufbewahrt: die Nummern 1—12 in Partitur, zusammengefasst in einem Bande
von 87 Dlatt unter dem Signum [1’. 397, die Nummern 1—12 auch in Stimmen, die Nummern
13—17 nur in Stimmen: die 17 Stimmenbiindel der Reihe mach mit 301—317 bezeichnet. Alle

¥y Jakob Bach (geb. 1655 in Wolfsbehringen) war Cantor in Steinbach, seit 1694 in Ruhla und starb daselbst
im Jahre 1718. Nach Spitta’s sorgfiltigen Forschungen ist es «ganz sicher», dass er der Vater des Johann Ludwig war.
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diese Abschriften sind in Leipzig angefertigt worden und nach Bach’s Tode, wie mit grosser Wahr-
scheinlichkeit anzunehmen 1st, zunichst in die Hinde von Carl Philipp Emanuel Bach {iber-
gegangen. Dem Notenmaterial liegt ein Brief folgenden Wortlautes bei:

Brief vou Emanuel Bad) iiber die Cantaten vou Johann Lndwig Bad).

18 Kivden Stiife von dem Herjog!.
Meinungiden Capellmetjter
H(. Joh. Ludewig Dach.

‘Die meiften find mit 2 Oboi, 2 Viohni, Viola, 4 Ging-Stunmen und Bass, UAlle aber mit allen dtefen

@timmen, bloff die Obor audgenommen. Ru einem {ind 3 Trompeten n. Paufen; u. nod) 3u einem 2 Waldhidrner.

- 3n allen Kommen Chive vor; auBervem ift in alfen eine gqute Abwed)dlung von Soli, Duetten, Recit. .
Avien. ©ie find nidht gar lang.

Die AUrbett tft duvdous fleiRig u. befjonbers ein rveimer Sap. Die Chdve find ausdnehmend. Alle 18 Stirfe

beftehen (1) aud etner faubern Partitur von meined feel. Baterd Haubdb; (2) alle Stimmen audgejdyrieben, worunter

bie Violinen Doppeli undb bdie Bake Drebfadh, wobeyy alleieit ein transponirvter Orgelbap, mwegen bed Cammer

Toned, Defindlid. |

u 5 Stitfen Hlog feblt die Partitur,

Jebed Stuf enthdlt wentgftens 12 Bogen; einige find nody jtarfer. &8 fiud ein Hanffen Fefttaqsd Stiike,
3. €. 3 DOfter Stife baretnter.  Ubexbaupt aber find bte Teyte biblifch, u. {o cingeridht, Ddaff man fte auf alle
Retten brawchen Kan.
| Da mir Ew. HDochEvelgeb(. leythin auftrug, biefe Etitfe von meinem {feel. Vetter burdhiufeben; jo bHabe i
folched gethan u. bdiejen Vericht bavon anfgejest. Sie ftehen IJbnen wie fie ba find, mit Hant u. Haar, fiiv
8 1th, zu Dienften. It Diefer Preip freundicdhaftl., ober michi?

Witch beucht er tit ed, weil ev beh weitem nod nidyt vie Helfte ber Copralien betragt. JIdh Habe bie Ghre

Bad.

Kein Zweifel wohl, dass sich dieser Brief auf die in Rede stehenden Cantaten bezieht, wenn
auch der «Bericht» nicht genau mit dem vorhandenen Material iibereinstimmt. Dieses umfasst nur
17 Kirchenstﬁcke, enthilt aber nebenbei als 18%* Heftstiick, das die Bibliothekverwaltung mit 300
signirt hat, eine «OQuverture & 4. | en G. | de | Joh. Ludwig Baach. | Mens: Febr: 1715». Dass zu
b Stiicken die Partitur fehlt, trifft zu und berichtigt die vorherige Angabe, es bestinden alle
18 Stiicke aus einer saubern Partitur. Nur 11 Partituren sind von Vaters Hand geschrieben; die
Cantate Nr. 8 « Die mit Thrdnen sden» ist von einer Copistenhand geschrieben, nur der Titel ist von

Sebastian Bach.

Mosewius glaubt, dass Friedemann Bach den Brief geschrieben habe. Der wiirde wohl
mehr als 8 Thaler gefordert haben. Da sich das ganze Material so gut zusammengehalten hat, 1st
es wahrscheinlicher, dass Philipp Emanuel im Besitze desselben gewesen ist, dass dicser den Brief
geschrieben und den Preis «freundschaftlich» billig gestellt hat. Mosewins hat die Cantaten 1m
guten Glauben an ihre Achtheit in sein Cantatenverzeichniss gewissenhaft aufgenommen. Sie
seien, sagt er, aus der friihesten Kiinstlerperiode Bach's, er habe die gegebenen Notenbeispiele ilterer
Choralformen grﬁsstentheils' dieser Sammlung entnommen. Obschon nun der verehrte Forscher in
seinem spiter erschienenen Werke iiber die Matthiins-Passion das begangene Versehen, den Namen
Johann Ludwig Bach nicht gehdrig beachtet zu haben, anerkennt und den Sachverhalt in’s Reine
bringt, so habe ich es doch, damit kiinftig jeder Irrthum ausgeschlossen bleibe, fiir niitzlich gehalten,
die betreffenden Cantaten mit moglichster Kiirze und Genanigkeit auch hier dem leser zur Kennt-

niss zu bringen.
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Die Messe in Emoll von Johann l.udwig Bach hat Wilhelm Rust in Jahrgang XTI,
Seite 15 des Vorwortes unter Nr, J angetithrt. Sie ist in der Originalpartitur und in einem
Stimmenexemplar vorhanden und befindet sich 1m Besitze der Herren Breitkopf und Hiirtel.

Die Partitur hat oben beim Anfang folgende Uberschrift:

ZINJ ALJ.J Missa & 2 Violni, 2 Viole, Canto Concertin, Canto Ripien | Alto,
Ten., Basso, col Basso Cont.
Rechts oben in der Fcke steht mit rothlicher Jinte und von anderer Hand geschrieben :

«J. S. Back». Am Schluss, wo die neunzeilige Partitur eine Raumleiste frei gelassen hat, steht
von gleicher Handschrift, wie die Partitur selbst zeigt, das hier facsimilirte

Datum mit Namensunterschrift. Kein «scripsit» ist dabei, daher die Unter-
. schrift als die eigene des Componisten anzusehen ist. Auf dem spiter zu
der Partitur hinzugetiigten Umschlagbogen steht: «Misse in Emin. | Partitur |

nicht von Sebastian | wohl Nicolaus Bachk in Jena». Das «nicht von Sebas-

~—— tian » 1st mit Tinte geschrieben, alles Andere, wie es scheint von Hauptmann’s
;’J Hand, mit Bleistift. -

"1 Das Stimmenexemplar hierzu besteht aus 14 Stimmen, die beiden

Violinen und der Continuo sind zweimal vorhanden. Vieles in diesen Stimmen

hat Sebastian Bach selbst geschrieben: 1m Sopran I. nur die erste Seite

nicht, aber die vier iibrigen Seiten; im Sopran 1I. den letzten Satz (Amen), im

Alt die letzte grosse Hilfte, 1im Tenor und Bass drer Viertel vom Ganzen: ferner

die ganze Hornstimme und die vollstindige Bezifferung im transponirten Continuo.
Alles Andere hat er sorgfiltig revidirt.

Die autographe Unterschrift des Componisten ist verschiedenartig
cedeutet worden. Rust und Spitta haben sich fir Johann Ludwig ent-
schieden, was gegenwirtig nicht mehr angezweifelt werden kann. Nach den Stimmen sind acht

Abschnitte in der Composition bemerkbar:
1} Kyrie eletson, 2) Christe cleison, 3) Kyrie elewson, 4, Gloria 3;2 (siehe hinten Seite 276), 5] Lau-
damus, 6) Domane fild, 7) Quomam 3/2, §; Amen. Sie macht sich dadurch besonders interessant, dass
sich vom vierten Abschnitt an Choralmelodieen durch das Stimmengewebe hindurchziehen: Abschnitt 4
enthillt den Choral: Allein Gott in der HoW ser Ehr’, Abschnitt 5: Wur loben, preis'n, anbeten dick,
Abschnitt 6: O Jesu Christ, Sohn cingeborn, Abschmitt 7: O heiliger Geist, du hiochstes Gut.

Jedenfalls hat Sebastian Bach Wohlgefallen an der Composition gefunden und sie in l.eipzig
zar Auffiihrung gebracht. Xr hat dabel einen Abschnitt der Partitur zwischen 3) und 4), das erste
Auftreten des Gloria enthaltend, weggelassen. Dieser Abschnitt besteht aus 29 Takten, ist nur fiir
Sopran und Alt gesetzt und giebt sich sehr simpel; er leitet unmittelbar in den folgenden Chor-
satz Gloria %, iiber, der seinerseits sofort mit dem Choral Allein Gott in der HOK see Ehr’ anhebt.
Um nun den Anschluss dieses Chorsatzes mit dem dritten Abschnitt Kyrie eleison (23 Takte) besser
su vermitteln und den Eintritt des Glorie wirksamer zu machen, hat Sebastian die beiden Anfangs-
takte Ludwig’s auf 5 Takte erweitert, — unbekiimmert freilich darum, dass der schwungvolle
Anfang keinesweges einen ebenso schwungvollen Fortgang findet. In den Stimmen steht statt des
ausgefallenen Abschnittes tiberall einfach «Glora tacet», So kommt es, dass die Abschrift Sebas-
tian’s einen Abschnitt weniger als das Original und im Gloria ¥, 61 Takte statt nur 58 Takte hat.

Alles Ubrige stimmt in der Abschrift mit dem Original iiberein.
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Hier ist nun der Ort, auf die achtstimmige Messe zu sprechen zu kommen, die seit
1805 durch den Druck angeblich als Sebastian’sches Werk bekannt geworden ist, nachdem sie am
7. Mirz 1805 im Leipziger Gewandhausconcert, gleichfalls unter Sebastian’s Namen, aufgeftihrt
worden war. Unter der Uberschrift « Neue Musikalien im Verlage von Breitkopf & Hirtel in Leipzig»
wird sie im Intelligenz-Blatt zur «Allgemeinen Musikalischen Zeitung» Nr. 1, December 1805, wie
folgt angezeigt: |

Bach, J. 8., Messa 4 8§ voci reali e 4 nipiene coll’ ace. di 2 Orch. Partitura No. 1. 2 Thir.

Die gedruckte Ausgabe hat folgenden Titel:

MESSA | a 8 voci reali e 4 ripiene | coll’ accompagnamento | d1 due Orchestre | composta | da |
Giov. Sebast. Bach || Partitura | copiata dalla partitura autograta dell’ Autore. | No. I — P~ 2 Rthr |
A Lipsia | presso Breitkopf e Iirtel.

Die Angabe, dass der Druck nach der autographen IPartitur Sebastian’s erfolgt sei, ver-
bunden mit dem Umstande, dass die Ausgabe Schicht besorgt und somit die Verantwortlichkeit fiir
sie libernommen hatte, musste begreiflicherweise von dem Directorium der Bachgesellschaft in
ernsteste Krwigung gezogen werden. Im Jahre 1858 hatte cs beschlossen, als achten Jahrgang
simmtliche Messen Bach's in einem Bande zusammenzufassen und Moritz Hauptmann die Heraus-
cabe derselben zu iibergeben. Es wurde lange hin und her berathen, anch der Unterzeichnete
musste sein bescheidenes Votum mit abgeben: Hauptmann konnte sich ohne Kenntniss der Bach'-
schen Handschrift nicht entschliessen, jene Messe neu zu veréffentlichen. In den Breitkopf-Hirtel'schen
Handlungsriumen wurden nunmehr alle Winkel nach dem Manuscripte durchsucht, jedoch blieb
alle Miithe ohne Lrfolg; die Messe wurde bei Seite geleut, der Jahrgang ohne sie ausgefertigt und
den Mitgliedern der Bachgesellschaft zugestellt. Zwei Jahre spiter etwa liess mir Hauptmann
sagen, 1ch mdchte 1hn besuchen, er wolle mir etwas Interessantes zeigen. Zu meiner T"Jberra,schung
war es dle lang gesuchte Handschrift. Die Wittwe des inzwischen verstorbenen Hofcapellmeisters
Reissiger*} hatte sie unter den alten Noten ihres Mannes gefunden und sie dem gelehrten Cantor
als Geschenk iibersendet. Die I'rage der Vertffentlichung war um dieselbe Zeit an Wilhelm Rust
herangetreten, der alle noch riickstindigen Kirchencompositionen Bach's mit lateinischem Texte in
einem Bande herausgeben sollte. Rust unterzog sich dieser Aufgabe mit bekannter Sorgfalt, doch
auch er, der damals noch nicht Kenntniss von der Handschrift ha,tte; liess die Messe bel Seite
liegen. Er sagt (Vorwort zu Jahrgang XI', Seite 17 unter Nr. 10), wenn er auch Kirnberger’s
Autoritiit gegen sich habe, so koénne er nur annehmen, dass die Handschrift ein anonymes Auto-
graph Bach’s und Bach’s Antheil an dem Werke vielleicht nur ein #hnlicher gewesen sei, wie bei
dem fiir vier Claviere arrangirten Vivaldi'schen Concerte; das erste Kyrie z. B. beharre 40 Takte
lang bel einem ebenso oft wiederkehrenden monotonen Rhythmus, wozu sich selbst in Bach’s
kleinsten und schwichsten Werken kein Seitenstiick finde.

Gegenwiartig 1st die Originalpartitur, d. i. die eigenhiindige Abschrift Bach's, auf der
Koniglichen Bibliothek in Berlin. Sie ist mit P. 659 signirt und besteht aus 20 Blatt. Anfinglich
ist sle mit 1-—13 paginirt, so weit der Copist geschrieben hat; von Seite 13 der zehnten Linie an,

¥} Carl Gottlob Reissiger wurde in Belzig als Sohn des dortigen Cantors am 31. Januar 1798 geboren, am 6. Mai
1811 als Alumnus in die Thomasschule zu Leipzip aufgenommen, ging am 18, Mirz 1818 auf die Universitit daselbst
Bemerkung in der Matrikel von Rost|, und studirte, von Schicht vorgebildet, von 1821 an Musik in Wien und Minchen
|[Bemerkung von Stallbaum]. FEr war seit 1826 Musikdirector in Dresden und starb als Hofcapellmeister daselbst am
7. November 1859, Wahrscheinlich hatte Reissiger schon bei seinem Weggange von Leipzig die Handschrift mitgenommen,
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also noch 14 Linien von der Seite bLis zum Ende hat Bach Alles selbst geschrieben: Seite 13 die
orossere untere Hilfte, Seite 14—39. Die letzte Seite ist leer, im Papier sind die Wasserzeichen
AM und das Wappen mit der dreizackigen Krone bemerklich. Bach hat fliichtig geschrieben und die

cemachten wenigen Versehen sogleich berichtigt. Die Anordnung der 23 zeiligen Partitur ist folgende:

Chorus I. Violino 1. | Violino 2. | Viola 1. | Viola 2. | Violon. | Soprano. | Alto. | Tenore. | Basso. |
Chorus II. Hautbois 1. | Hautbois 2. | Hautbois 3. | Taille. | Violono, o Continuo. | Soprane. | Alto. |
Tenore. | Basso. |

Soprano in Ripieno. | Alto 1n Ripieno. | Tenore in Ripieno. | Basso 1in Ripieno. | Organo.
Obwohl die Messe in & beginnt und mit ihren einzelnen Sitzen wie am letzten Ende in ¢
schliesst, hat sie dennoch nirgends ctwas vorgezeichnet. Nur die drei Hoboen mit der Taille haben
durchgingig die Vorzeichnung von zwei 7, was bel ilhnen als in A stehenden Instrumenten der
Vorzeichnung von G dur entsprechen wiirde.
Die Uberschrift (der Kopftitel: ist sehr abgerieben und nicht sicher mehr herzustellen. Sie
scheint zu seln:

Missa ab 8 Voci cert: é 4 V° ripieni. 2 Violini, 2 Viole, Fag. é Violo 1™ Chori | 3 Hauth. Taille,
Basson ¢ BCon. Chory 21,

Von einem Namen zeigt sich nicht die geringste Spur.

Auffillig, ganz an die Abschriften der Messen vom Meininger Bach erinnernd, ist der Um-
stand, dass nach dem Ayrie das «Gloria tacet» erscheint und der folgende Chor sogleich mit dem
Et i terra pax anhebt. Dieser Umstand, noch mehr aber die ganze Factur der Composition machen
es sehr wahrscheinlich, dass auch diese Messe von dem Meininger Bach ist. Diese Annahme liegt

Jja nahe genug, nachdem so viele Werke dieses Componisten zum Vergleich und Massstab sich
dargeboten haben.

Schicht hat in seiner Ausgabe die Partitur anders angeordnet, als die Originalhandschrift
an die Hand giebt. ¥r gruppurt die 23 Zeilen wie folgt:

Orchestra I™. Violino I™ | Violino II* | Viola I™ | Viola II% | Contrabasso e Violonc. |

Orchestra 11", Oboe I"* | Oboe 11% | Oboe IlI* | Fagotto | Contrabasso e Violone. |
Coro 1", Soprano | Alto | Tenore | Basso. |

Coro II%. Soprano | Alto | Tenore | Basso. ||
Coro rip. Soprano | Alto | Tenore | Basso | Organo e Fagotti.

Die Handschrift hat im Kyrie Generalbassbezifferung. Vom vierten Takt des Et in terra pax
an beginnt das Autograph von Bach; Bach hat nur elf Takte lang die Bezifferung hinzugefiigt,
dann aber bis zu Ende ginzlich weggelassen. Schicht hat sie im Kyrie sorgfiltig erginzt, dann
ebenso sorgfiltiz im {ibrigen 'T'heile neu hinzugesetzt. Im zweiten Orchester notirt Schicht die
Hoboen mit dem Fagoft {an Stelle der Taille) als gewdhnliche, in C stehende Instrumente:

Originalbandschrift. Gedruckte Ausgabe.
QOboe Eélf'_'ﬁ il e -
I. 1L III. l?b C—z——r—] ‘Fﬂ ’%ﬂ = i-'1 = J
i |
_ ——h — T -
Taille. 3 P8 ——c—o—1—z— e ——— r~ p—

Sehr seltsam! Das Gloria tacet in der Handschrift hat Schicht mit den 6 Anfangstakten
des Kyrie ausgefiillt und den Singstimmen dabei den Text Gloria in excelsis Deo untergelegt. Um
diese 6 Takte ist die gedruckte Ausgabe reicher als die Handschrift. Wie Schicht dazu gekommen

1st, elnen derartigen ganz unpassenden Liickenbiisser einzusetzen, ist unerklérlich. Das hiitte un-
mdoglich Sebastian thun kénnen, sagte ich damals.
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NACHTRA G E.

Seit Veroffentlichung des vorletzten Cantatenbandes im Jahre 1888 (Jahrgang 35) sind
folgende Originalstimmen, die mehr oder weniger bis dahin zu vermissen waren, wieder auf-
gefunden worden. Herr Professor Exnst Rudorff in Gross-Lichterfelde schreibt hieriiber, dass
diese Stimmen, urspriinglich im Besitz seiner Eltern, vor etwa 50 Jahren an Jdhns |Professor
Friedrich Wilhelm Jihns, Konigl. Musikdirector, - in Berlin am 8. August 1388 geschenkt worden
und vor nicht langer Zeit testamentarisch an 1hn iibergegangen seien™).

1. Zun Cantate «EHs ist ein trotzig und verzagt Ding».
Nr. 176, Jahrgang 35, Scite 181,

Die Stimmen sind mit 13 Stiick vollstindig vorhanden, darunter die erste Violine und der
Continuo zweimal. Bach hat sie ergiinzt, verdeutlicht und berichtigt; als lingere autographe Stellen
zeigen sich 4!/ Zeilen 1 der einen Continuostimme (Seite 187, Takt 2 bis Seite 189, Takt 1),
die 6 letzten Takte des Chors, das nachfolgende Recitativ und dle 10 ersten Takte der Sopranarie.
Das im Vorwort exwihnte «piano tacet» mit den weit gezogenen Bogen in den beiden oberen Hoboe-

stimmen 1ist ein Zusatz von fremder Hand. Die Bezifferung stimmt mit der gedruckten Ausgabe
meist genau iiberein.

Seite 189, Takt 4 und im folgenden Takt machen sich in der einen Violinstimme I. iiber as’ und bez.
des” gewisse derbe Punkte bemerkbar, die Bach selbst hinzugefiigt zu haben scheint, um die Binde-
bogen, die vorher zur ersten Note der folgenden Takte gestanden hatten, ausser Giiltigkeit zu
setzen. Solche Punkte kommen noch 6fters an den gleichen oder dhnlichen Stellen vor.

Seite 191, Takt 6, Violino II. ist zur sechsten Note, wohl von Bach selbst, ein % eingeschoben, so dass
nicht f' fis', sondern fis’ fis’ zu lesen ist.

Seite 194, Takt 10 (Takt 3 im Andante) ist im Continuo, wohl ebenfalls von Bach selbst, vor f ein % ein-
gequetscht, so dass fis genommen werden soll.

Seite 195 1st Takt 28 nach emner an i1hm vollzogenen Correctur im Continuo so zu lesen: 2 J-l;—‘ta :

i

W OV
D3 L

2. Zur Cantate «Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemiithe».
Nr. 174, Jahrgang 35, Scite 105,

Von den Onginalstimmen benennt das Vorwort ausser der Stimme «Organo» noch drei:
Violino 1., Violino II. und Viola. Diese drei Stimmen sind Ubertragungen von den drei Hoboen.
Zn Tage sind nun 12 Stimmen wiledergekommen, von denen die meisten das Wasserzeichen AM
aufweisen :

Canto | Alto | Tenore | Hautbois 1 | Hautbois 2 | Cornu d’Caceia 2 | Violino 2 Concertato | Violino 3
Concertato | Viola 3 Concertato | Violoncello 2 Concertato | Violoncello 3 Concertato | Continuo.

*¥) Unter dem 23. December 1888 meldet Herr Prof. Rudorff dem Unterzeichneten: «Vor einiger Zeit wurde
mir ein Packet zugesandt, dessen Inhalt der verstorbeme Musikdirector Jdhns mir als Vermachtniss bestimmt hatte. Als
ich kiirzlich die musikalischen Handschriften — denn aus solchen besteht die Gabe — genau mustere, entdecke ich zu
meiner grossen Uberraschung die von Ihnen bei mir gesuchten Originalstimmen. . . . Meine Eltern hatiten vor meiner
Geburt bereits, oder doch ehe ich zu denken anfing, an Jihns einmal ein bedeutsames Handschriftengeschenk gemacht. . .
Von den dbrigen Dingen wusste ich nichts Genaues. ... Mit Jihns stand ich im herzlichsten Verhi#ltniss; er hat offenbar

mir als Musiker einen Theil dessen wiedergeben wollen, was er von meinen Eltern empfing, ehe diese daran dachten, dass
sie elnen Musiker in ijhrem Sohn gross ziehen wiirden.»
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Zur Vervollstindigung fehlen, wie man sieht, immer noch der Singbass, das erste Horn, die Taille,
die erste Violine, die erste und zweite Viola und das erste Violoncello.

Nicht alle der genannten Stimmen zcigen Spuren der Bach’schen Revision. Von seiner Hand
sind aber zwel oben auf der dritten Seite eingeschaltete Takte und der Choral in der ersten Hoboe,
ferner auch einige Verdeutlichungen und Zusiitze in anderen Stimmen. In Violino 1Il. hat Bach
den vom Copisten eingeschriebenen Schlusschoral, welcher mit dem Sopran geht, durchstrichen und
eigenhindlg vier Zeilen neu hinzongefiigt, wonach diesmal der Choral mit dem Alt geht. Besonders
sorgfiltig hat Bach in Viola III. die Bassarie Seite 152 durchgesehen und berichtigt. Die Bogen,
welche die Instrumentalzeile Seite 152, Takt 4, o, 6, 20 und sonst hier und da zeigt, hat er fast
tiberall vervollstindigt; er hat reichlich pieno und, wo der Gesang pausirt, forfe zugesetzt, wie auch
die unten angezeigten Fchler berichtigt. In der Altstimme hat am Schluss der Copist hinzugesetzt:

« Fine d: 5 Juny 1729. Lipsiae.».

Seite 151, Takt 3, Tenor, siebentes Achtel f:ws: diesem hat Bach emne kleine Vorschlagsnote -

vorgesetzt.

Seite 152, Takt 12, Instrumentalzeile. Zur zweiten Note Zusatz von Bach «piano».

Seite 153, Takt 8, Instrumentalzeile, letzle Note: muss cis” sein, da ihr Bach ein £ in der Stimme vor-
cegetzt hat.

Seite 153, Takt 1§, Instrumentalzeile. Von Bach «forfen.

Seite 155, Takt 4, Instrumentalzeile. Von Bach 7 (statt d'}.

Seite 155, Takt 17, Instrumentalzeile. Von Bach zu dis’ ein 1.

Seite 155, Takt 18, ebenda. Zeigt sich dis” durch Bach bestitigt.

3. Zur Cantate « Lirschallet hr Lieder».
Nr. 172, Jahrgang 35, Seite 37.

Zu den 1m Vorwort verzeichnceten 15 Stimmen kommen noch 6 Stiick hinzu:

1" « Flute Trovers.» 1 Blatt mit dem grossen Halbmond. Die Stimme steht in 0 und enthilt.
a. den Chor, meist in Ubcreinstimmung mit Violino I. im Druck; b) die Tenorarie (Seite 58), mit den
Violinen und den Violen in der Octave (None); ¢! den Schlusschoral, in ¢ mit der ersten Violine gehend.
Bekannte Copistenhand, doch ohne Spuren von Bach. |

2] «Hautbors.» 1 Blatt mit undeutlichem Wasserzeichen (scheint die Wappenfigur mit dem Bogen
dritber zu sein). Steht auch in . TEnthilt: a} den Chor, wie die Flote mit der ersten Violine in Uber-
einstimmung, doch mit Vermeidung des hohen ¢” und fis”'; b) das Duett Seite 62, in ﬁbercinstimmung
mit der Qrgel, abgesehen von einigen Verzierungen; c) den Choral, in G mit dem Sopran gehend.
Wichtig: von Bach selbst geschrieben sind die Uberschriften Hautbois, Chorus, der ganze Chor in Noten
mit Da Capo am Schluss; | Lecit. facet | Aria Basso solo tacet |; ferner zum Anfang des Duettes Haut-
bois d' Amour, 1im Verlauf desselben einmige Trillerzeichen; endlich Chorale.

3) «lagotto.» 1 Blatt. Steht in 1). Enthilt den Chor, die Bassarie und den Choral. Ohne Spuren
von Bach,

4) und 5) «Vielno 1» und «Fiofto 2». Je 1 Blatt. Stehen 1n D und sind ohne Spuren von Bach.
Das Duett ist angezeigt «dria Soprano Alto tacet».

6) «Violoncello.» 2 Blatt. Steht auch in . Ist mit Bezifferung bis zum Duett im Wesentlichen
mit der gedruckten Lesart ubereinstimmend. 1 der Tenorarie aber mehr noch in’s Kinzelne gehend. Ohne
Spuren von Bach, es seien denn von ihm die Uberschrift « Féoloncello», die ganze Bezifferung (die sehr seiner
Art gleichkommt), dic Uberschrift «Aria Busso ¢ Trombe», sowie zwei efngescha,ltete Takte in dieser Arie.

Diese simmtlichen Stimmen in D) welsen mit ihren Wasserzeichen auf eine spétere Zeit hin,
als die gedruckte Wiedergabe der Cantate in Jahrgang 35. Dass fiir die spiiteren Jahre die Cantate
um einen 'Fon hoéher umgesetzt und die Instrumentalbegleitung mit Flste und Hoboe vermehrt
worden sel, ist nun nicht mehr zu bezweifeln, die darauf zielenden Angaben in der einen Partitur-
abschrift (der vermuthlich Philipp Emanuel'schen) sind also gerechtfertigt. Dunkel bleibt jedoch
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immer noch, In welcher (Gestalt das Duett (Seite 62) urspriinglich begleitet gewesen ist. Wahr-
scheinlich bestand die Begleitung anfangs aus Solo-Violine und «Violoncello obligato»; spiiter fiihrte
die Orgel (das von Bach meist selbst gespielte Riickpositiv) dic Begleitung aus; noch spiiter ging
Bach von der Orgel wieder ab und nahm dafiir als neu die Iloboe und als alt wieder das Violon-

cello auf.

Seite 50, Takt 5 i1st auch nach den spiiteren Stimmen das zwcite Sechzehntel als cis” zu lesen. Der kurze
Zusammenstoss mit dem ¢’ des Tenores 1st nicht von Belang.

4. Zur Cantate «Wo Gott der Herr nicht ber uns hdlt».
Nr. 178, Jahrgang 35, meite 237.
Es haben sich noch 4 Originalstimmen vorgefunden: 1) eine Violino I, 4 Blatt mit dem

grossen Halbmond; 2) eine Violino II., 4 Blatt mit Halbmond, wo von Bach vereinzelte Triller-
und Tabulaturzeichen, sowie die piano und forte eingetragen sind; 3) ein Continuo, 4 Blatt mit
Halbmond, von Bach die Presto und Recit. im ersten Recitativ; 4) Corno, 1 Blatt mit Halbmond;
ohne Spuren von Bach, jedoch als Originalstimme anzusehen. Diese bisher nnbekannt gebliebene
Stimme ist Seite 204 abgedruckt worden.
5. Zur Cantate « Thue Rechnung, Donnerwort».
Nr. 168, Jahrgang 83, Neite 149,

Der Abdruck der Cantate geschah damals nach der Originalpartitur und den Originalstimmen:
letztere seien jedoch, so hiess es, «nicht von Bach selbst» geschrieben. Grésseres Recht auf die
Bezeichnung «Originalstimmen» behaupten die neu aufgefundcnen 6 Stimmen, weil sie simmtlich
die Revision Bach's erfahren haben. Sie sind: Hauth: 4’ Amour 1| Hauth: & Amowr 2 | Violino 1™
Violino 2% | Viola | Continuo. In die erste Hoboe hat Bach ein t, die piano und forte, die Be-
merkungen Recit. tacet | Duetto tacet und den Choral mit zwei Notenzeilen eingetragen. Bei der
zweiten Hoboe hat er ganz das Némliche gethan, ausserdem aber noch die Takte des Du Capo in
der Tenorarie (Seite 158) ausgeschrieben. In den beiden Viclinen und der Viola sind seine Zusiitze
ahnlicher Art, namentlich auch was die Chorile betrifft. In den Continuo endlich sind die piana
und forte und die vollstindige Bezifferung von ihm. — Noch sind zwei Continuostimmen dabei,
darunter eine in A, doch sind diese ohne Spuren von Bach.

6. Zur Cantate « Bs wst das el uns hommen her ».
Nr. 9, Jahrgang 1, Seite 245,

Diese Cantate 1st nach den sicheren, an vielen Stellen autographen Stimmen der Thomas-
schule herausgegeben. Fir Rudorff sind noch 3 Stimmen iibrig geblieben: 1} ein Singbass, in
welchem Alles, das nach der ersten Arie folgt (im Jahrgang von Seite 265 ab), antograph ist;
2) cine Flotenstimme, ohne Spuren der Bach'schen Handschrift; 3) eine zweite Violine, in die Bach
die Angaben fiir das Tacef und den Choral mit den Noten eiugeschrieben hat. Das Wasserzeichen
des Papieres 1st AM.

7. Zur Cantate «Alles nur nach Gotites Willen ».
Nr. 72, Jahrgang 18, Selte §7.
Zu den Originalstimmen, die bel der Herausgabe nur cinfach vorhanden waren, haben sich

zwei Doppelstimmen (Violine I. und II.) hinzugefunden, die nach der Wappenfigur im Papier aus
Bach’s Zeit stammen. Von Bach selbst haben sie kecine Spuren, sie werden daher nur der Voll-
stindigkeit wegen hier angefiihrt.

XTI J
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Zar Cantate « Herr Gott, dich loben alle wir»
Nr. 130, Jahrgang 26, Seite 233 |

waren bei der Herausgabe die Onginalstimmen nicht volistindig beisammen; von den Singstimmen
fehlte der Tenor, von den Instrumentalstimmen fehlten die zweite Trompete, die Fldte, die beiden
Violinen, die Vicla und der Continuo. Das war besonders deshalb bedanerlich, weill die vorhandenen
Stimmen — ein sehr seltener Fall — durchgéngig von Bach selbst geschrieben waren
und daher die Schlussfolgerung nahe lag, dass auch die fehlenden Stimmen solche Autographe ge-
wesen Seien. Seit dem Druck der Cantate 1st die Tenorstimme zu Tage getreten. Johannes
Brahms besitzt sie und Herr Eusebius Mandvezewski in. Wien hatte die Giite, genaue Mittheilung

hiertiber zu erstatten. Auch diese Tenorstimme ist vollstindig autograph.
Seite 246-—245 miisste es nach ihr heissen . um detnen Thron» (statt «in deinem Throny).

_I_
. A
Seite 262, Takt 2, erstes Achtel enthilt sie einen Zusatz: D o
_] "
A
xR
Seite 262, Takt 7, drittes Achtel desgleichen: - b —
| e
Seite 263, vorletzter und letzter Takt so: -:__'1” 'E*-_H > S — "~==:_ g -
Fiirst der Che - ru - bi-nen
Seite 264, Takt 13, erstes Viertel (cis’) mat #r.
. AT i
X . . LY P A
Seite 264, letzter Takt und Seite 265. erster Takt Zusidtze von kleinen Noten: 3—#—"—' e e e el
, _ : i | .
Seite 266, Takt 1, Zusatz zum ersten Viertel: ﬂ{#_ '*-#01 , Takt 7, Zusatz zum dritten Viertel:

ir -- r——— 5__
EOR Thu = —
E= P e e

2 —f8—2—: vorletzter und letzter Takt, Zusitze von kleinen Noten: 1 E— e
i - ——%

Dies zuletzt st dieselbe Stelle wie oben Seite 263; dort ist die abweichende Balkung ein Ver-
schen Bach’s.

BEMERKUNGEN.

Zn Jahrgang XXVIIL (Kirchencantaten Band 14).

Seite 275, Takt 3 muss in der Instrumentalzeile oben zur zweiten Note ein 7 gesetzt werden, da nach der
Bezifferung nicht as, sondern @ zu lesen 1st. Man vergleiche Seite 276, Takt 2 und 19, wie auch
im Jahrgang XXV? Scite 63 das Choralvorspiel System 3, Takt 3.

e
Zu Jahrgang XXVII' {Solosonaten fiir Violine).
Der am 26. Mirz 1871 1n Briissel verstorbene Musikgelehrte F. J. Fétis bringt in der ersten Ausgabe seines
Werkes «Biographie umverselle des Musiciensy (1537, Vol. II. Pag. 16) unter Seb. Bach’s Namen folgende Notiz
uber die Vieolinsonaten:

[Lbes autres compositions instrumentales de ce grand musicien qui ont été publiées sont: 1% Die Kunst

der Fuge . . .]
2° Trois sonates d'étude pour le vioclon, Bonn, Simrock; Paris, Decombe. Cet ouvrage renferme des

morceaux écrits presque en entier & trois parties réelles pour un violon seul. L'auteur de cet article biographique
posséda le manuserit original de cet ouvrage.
In der zweiten Ausgabe des Werkes (1860, 1. 200) vervollstindigt er diese Notiz dahin:
VI, Musique- pour divers instruments. 1° Trols sonates pour un violon seul; Leipsick, Breitkopf et

Haertel. Ces sonates sont tirées de l'wcuvre de Bach contenant six solos pour violon, dont le manuserit original,
qui a appartenu a4 lauteur de cette biographie, cst passé dans la possession de Baillot, |
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Wo dieses «manuscrit omnginal» bei der Herausgabe der Sonaten zu suchen gewesen sei, wer hitte dies
wissen konnen? Ich wurde eines Tages sehr iiberrascht und erfreut, als ich aus Paris unter dem Datum des
23. Ma1 1891 einen Brief erhielt, in dem mir der Briefsteller, Herr Robert de Bonniéres, 7 Avenue de Villars,
Folgendes schreibt:

«J'al en ma possession un manuscrit autographe des six sonates ou plutét des 8ix solos pour violon
seul de J. S. Bach. Ce manuscrit trés complet et dans un superbe état avait été donné par Ph. E. Bach 3 Boe-
cherini ... Il est depmis venu entre mes mains. 8’1l vous étalt interessant de le connaitre, je serais ravi de
vous le montrer.»

Wirklich hatte Herr de Bonniéres die ausserordentlich dankenswerthe Gefilligkeit, die Handschrift nach
eimiger Zeit nach Leipzig einzusenden. Diese Handschrift umfasst mit Titel- und leerem Schlussbhlatt 34 Blatt
gross Hochfolio. Vorn 1st ein Blatt eingeklebt, auf dem folgender Bericht sich befindet:

Histolre du manuserit :

— le manuserit a ¢té primitivement donné par Phi-Emmanuel Bach & Boechérini — II a appartenu ensuite &
J. B. Cartier de l'académie de musique et de la chapelle du Roi {1765—1841) auteur ’'Un art du Violon,
Il tomba entre les mains de Fetis qui le signale dans son dictionnaire de musique & l'article Bach (J. B.).

Fetis Voffrit au célébre violoniste Baillot, en lui écrivant dans une lettre datée du 21 avril 1833: «Vous
me ferez beaucoup de plaisir en acceptant le manuscrit original des Somates de Jean Sebastien Bach pour le-
violon sans accompagnement, dont on m’a fait autrefois cadean., (est dans vos dignes mains que ce monument
doit étre placeé.»

Depuis 1833 ce manuscrit est resté dans les mains de la famille. 11 me vint des héritiers Baillot en 1890,

le 20 Mai 1§91. Robert de Bonniléres,
Das Titelblatt hat folgende Aufschrift:

Sei Solo | & | Violino | senza | Basso | accompagnato. | da | Joh: Seb: Bach.

Auf der Ruckseite des Titelblattes klebt der erwihnte Zettel. .
Unten auf der ersten Textseite steht:

J. B. Cartier | De l'academie de Musique | et de la Chapelle du Roy.

Obschon nun der erste Blick auf die Schriftziige geniigte, um zu erkennen, dass hier nicht im Entfern-
testen von einem Autograph Sebastian Bach’s die Rede sein kdnne, so unterzog ich doch Alles einer genauen und
gewissenhaften Priiffung. Das grosse Format, das sehr starke und feste Papier, in dem als Wasserzeichen die
Buchstaben D C 8 undeutlich erkennbar werden, nichts von diesem \usserlichen erinnert an die Papiersorten,
deren sich Bach zu bedienen pflegte. Die Schrift selbst zeigt von Anfang his Ende eine und dieselbe derbe und
sichere Copistenhand, die guten Abschreibern eigenthiimlich ist. Die Nummern 1, 3 und 5 sind sogar als Stich-
vorlage benutzt und beschmutzt worden, wie man an der nach Stecherart notirten «Eintheilung» leicht sehen kann.

Richtig zeigen sich die Uherschriften zu den einzelnen Nummern, die abwechselnd auf Sorafe und Purtia
lauten. Die Lesarten der Copie stimmen meist mit denen der Bachausgabe, speciell mit denen der autographen
Yorlage B iiberein. Auffillig ist der Ausfall zweier Takte, welche die genannte Vorlage enthdlt. Der erste Takt
Seite 6, Zeile 8 in der Bachausgabe fehlt in der Handschrift, ebenso der fiinfte Takt Seite 42, Zeile 11; anderer-
seits enthilt die Handschrift den dritten Takt auf Seite 35, Zeile 1, den die Vorlage B nicht hat. Die von Fétis
citirte Ausgabe von Decombe in Paris ist mir nicht zu Gesicht gekommen, vielleicht war sie es, fur die die
‘Handschrift beim Stich benutzt worden ist. Von den deutschen Ausgaben 1st es die alte Simrock’sche, die der
Handschrift am meisten gleichkommt: in dieser Ausgabe fehlen jene beiden Takte ebenfalls, in Kleinigkeiten
deckt sie sich sehr mit der Handschnft.

Die Dankbarkeit gegen den Besitzer der Handschnft gebot es, etwas ausfiihrlicher auf den Sachverhalt
hier einzugehen, als der Leser vielleicht fiir néthig hilt. Die von Fétis so bestimmt in die Welt hinaus ver-
‘breitete, jedenfalls im guten Glauben an die Achtheit gemachte Angabe, dass die Handschrift ein Originalmanuseript
Bach's sei, durfte, nach Kenntniss und Prifung des Sachverhaltes, nun nicht mehr mit Stillschweigen {iber-
gangen, sondern musste der Wahrheit gemiss ausser Gultigkeit gesetzt werden.

Leipzig, 1m Apr'il 1894,
Alfred Doérffel.



