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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER

DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

C. Reinecke, Vorsitzender.
Breitkopf & Hirtel, Kassirer,

R. Papperitz.

C. Riedel.
E. Rontgen.

AUSSCHUSS.

Woldemar Bargiel, Professor in Berlin.

Heinr. Bellermann, Professor in Berlin.

Dr. Johannes Brahms in Wien.

Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf.

Dr. Robert Franz, Musikdirector mm Halle.

Niels W.Gade, Prof. u. Musikdirector in Copenhagen.

F. A, Gevaert, Director d. Kénigl. Conservatoriums
in Briissel.

George Grove, Director d. Konigl. Musikscliule in
London.

Jos, Hauser, Kammersinger in Karlsruhe.

Heinr.von Herzogenberg, Professor in Berlin.

Dr. J. Joachim, Professor in Berlin.

Dr. Fr. Lachner, Konigl. General - Musikdirector in
Miunchen. |

Jul. Jos. Maier, Kustos der musikalischen Abtheilung
der Konigl. Bibliothek in Miinchen.

Fusebius Mandyczewsky, Musikgelehrter in Wien.

Dr. Ernst Naumanun, Professor in Jena.

Dr. Wilh. Rust, Kantoran der Thomasschule in Leipzig.

Dr. Ph. Spitta, Protfessor in Berlin.

Dr. Wagener, Professor in Marburg.

Dr. Franz Wullner. stiadt. Kﬂpelhneister 1 Koln.

SEINE MAJESTAT DER DEUTSCHE RAISER, KONIG vON IPREUSSEN

SEINE MAJIESTAT DER KAISER vox OSTERREICH

SEINE Magesrar per KONIG vOX SACIISEXN

IrE MAJESTAT DIE RONIGIN WTIITWE vON SACHSEN

Iitre MAJESTAT DIE ROXIGIN voN ENGLAND

SEINE MAJESTAT KON16 GEORG vON HANNOVER -

SEINE RONIGLICHE HOHEIT DER (GROSSHERZOG VON SACHSEN

IHRE KWONIGLICHE HOHEIT DIE FrRAU GROSSHERZOGIN VON SACHSEN

SEINE KONIGLICHE HOHEIT DER GROSSHERZ0G vON MECKLENBURG-SCHWERIN

SEINE HoHEIT DER REGIERENDE IIERZOG vON SACHSEN-KORURG-GOTHA

SEINE HOHEIT DER REGIERENDE HERZOG vON SACHSEN-MEININGEN

SEINE RoNicLicHE HonriT ner PRINZ ALBRECHT vON PrREUssEN, REGENT vOoY BRAUNSCIWEIG

SEINE KON, HouEIT DER PRriNzZ-GEMAHL ALBERT vON ENGLAXD, PRINZ vON SacHSEN-KoBURG-GoOTHA

Expl.

IurRE KAISERLICHE uxD KoxterichE Hourir DI FrAu PriNzeSSIN VicTortA, KRONPRINZESSIN DES

DEUTSCHEN REICHES UKD vON PREUSSEN

Irure KOoxIGLICHE HoHFEIT D1k PRINZESSIN AMALIE vON SACHSEN 1

lure KOoNIGLICHE HOHEIT DIE FrAU [LANDGRAFIN FRIEDRICH vON HESSEN, GEBORENE PRINZESSIN ANNA

voN PREUSSEN
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SEINE KONIGLICHE HourlT DER HERZOG MAXIMILIAN 1IN BAYERN

SEINE HourIiT DR HERZOG BERNHARD VON SACHSEN-MEININGEN T

SEINE HouErr Herzoc GEORG VvON MECKLENBURG-STRELITZ

SEINE DurcaLavcHT Hirinrica 1V. Prinz Rruss-KOsTRITZ

SEINE DuRcHLACCHT DER FURST KARL KEGON zZu FURSTENBERG

Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten

DEUTSCHES REICH & OESTERREICH.

Aachen.

Herr Breunung, Ferd., Musikdirector -
Herr Hasenclever, Georg, Geh. Regleruugsrath

Herr Kniese, Julius, Musikdirektor

Althriinn ber Briinn.

Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts- Priester und
Regens-Chort zu St. Thomas |

Altdorf ber Niirnberg.
Das Konigl. Bayer. Schullehrer-Seminar

Altenbury.

Herr Dr. Stade, W, Herzogl. Hotkapellmeister

Arnstad?.
Herr Stade, H. B., Musikdirector -

Augsburg.

Der protestantische Kirchenchor

Bamberg.

Das Kionmgl. Bayer. Schullehrer-Seminar

Barmen.
Der stidtische Singverein
Herr Ibach Sohn, Rud.

Bergedorf” bei Hamburg.

Herr Dr. Chrysander, Fr.
Berlin.

IDie Komigliche Akademie der Kiinste.

Die Kaonigliche Bibliothek

Der Domchor

Die Sing-Akademie

Der Stern'sche Gesangverein

Die Kanighche Hochschule fur Musik

Die Redaction der neuen Berliner Musikzeitung
Die Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo
Die Schlesinger'sche Buch- und Musikalienhandlung
Die Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung

Herr Apel, Alfred
Herren Asher & Ca., Buchhandiung

Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule

fur Musik
Herr Bellermann, H., Professor
Herr von Beyer, General, Excellenz

Herren Bote & Bock, Musikalienhandlung
Herr Deppe, Ludwig, Hofkapellmeister

Herr Eichberg, O.

Expl,
1

i
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Berlin ferner

Herr Dr. Franck, Eduard, Konigl. Professor und

Musikdirector

Herr Furstner, Ad., Musikalienhandlung

Herr Grifen
Herr Grassnick, Particulier -

Herr Prof. Grell, E., Konigl. Musikdirector -
Herr Prof. von Herzogenberg, Heinrich
“Herr Hirschberg, Ludwig

Herr Dr. Joachim, J., Professor

Herr Klingner, C., Kammergerichtsrath
Herr Kruse, J., Concertmeister des Philharmon.

Orchesters

Herr Liepmannsohn, I.eo, Buchhandlung

Herr Liepmannsohn, Leo, Antiquariat
Herr Liihrss, €., Tonkiinstler +

Herr Marquard

Frau Grifin von Pourtales

Herr Radecke, R., Hofkapellmeister
Herr Rudorff, E., Professor

Expl.

A

20

Expl.
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Herr Scharwenka, Xaver, Director des Conserva-

toriums

Herr Schede, C. H.,Wirkl.Geh. Ober-Regierungsrath

Herr Schulze, A., Professor

Herr Baron Senfft v. Pilsach -
Herr Dr. Spiro, Friedrich

Herr Dx. Spitta, Philipp, Professor

Herr I'rof. Stern, J., Konigl. Musikdirector +

Herr Vierling, G., Musikdirector

Bernburyg.
Herr Kanzler, Fr., Musikdirector

Bielefeld.
Herr Lamping, W., Tonkiinstler

Bonn.
Frau Duncklenberg, Conrad
Herr Dr. Prieger, Erich
Herr Wolff, Leonhard, Musikdirector

Braunschiveig.
Herrn Litolff’s Verlag, H.

Bremen.
Der Kinstler-Verein

Die Singakademie
Herr Runge, Otto

Breslau.
Das Konigl. katholische Gymnasium

Das Konigl. Institut fiir Kirchenmusik

s ks el et ek ek ek ek



Breslau ferner
Die Singakademie

Die Leuckart’sche Sort.-Buch- u. Musikhandlung

Herr Dr. Bohn, Emil, Organist
Herr Dr. Kern, Assistenzarzt
Herr Maske, Georg, Buchhédndler

Bromberyg.

Herr Saran, A., Superintendent
Briihl ber Colin.
Frau verw. Professor Brassin

Budapest.

Die Koniglich ungarische Musikakademie

Calw.
Herr Gundert, Friedrich

Carisruke.
Der Cicilienverein
Die Grossherzogliche Hof-Kirchenmusik
Herr Hauser, Joseph, Kammersinger
Herr Keller, Julius, Professor am Gymnasium
Herr Sautier, Joseph, Tonkiinstler
Herr Dr. Schell, W., Geh. Ilofrath, Professor

Coblenz,

Herr Chardon, G., Rechnungsrath
Herr Dr. Hasenclever

Coln.

Das Conservatorium

Der stddtische Gesangverein

Das Oberbtirgermeister-Amt
Herr Behr, H., Theater-Director

Herr Dr. von Hiller, F., stadtischer Kapellmeister +

Herr Hompesch, N. J., Professor
Herr Krug, Regierungsrath
Herr Dr. Willner, Franz, stidt. Kapellmeister

Cothen.
Herr Berendt, Albrecht, Gymnasiallehrer

Crefeld.

Herr Barth, Richard, Concertmeister

Herr Griiters, Aug., Koniglicher Musikdirector

Darmstadt.
Die Grossherzogliche Hofmusik
Herr de Haan, W., Hofkapellmeister

Dessau.
Ihe Herzogliche Hofkapelle

Detmold.
Die Fiirstliche Hofkapelle

Dresden.
Die Konigliche offentliche Bibliothek
Die Dreyssig’sche Singakademie
Der Tonkinstlerverein
Herr Graebe, A., Geh. Justiz-Rath
Herr Hoffarth, L., Musikalien-Verlagshandlung
Herr Kirchner, Theodor, Tonkiinstler
Herr Klemm, C. A., Musikalienhandlung

Herr Leonhard, J. E., Professor am Conservatorium +
Herr Schurig, Volkmar, Kantor an der Annenkirche

Fran von Seelhorst
Herr Zillmann, Theodor, Tonkiinstler

Pk e e DO e e

i b - ek b ek - ek

o S R T S I R s T o T T U

Duisburg .

Herr Curtius, Fr.

Diisseldorf .

Der (Gesang-Musikverein
Herr Tausch, Julius, Musikdirector

Eisenach.
Herr d’Albert, Fugen, Tonkunstler.

Elberfeld.

Der Gesangverein
Frau Louis Simons
Frau Walter Sitmons

Erlangen.
Die Kénigliche Universitats-Bibliothek

Frankfurt a/M.
Der Cacilien -Verein
Das Dr. Hoch’sche Conservatorium der Musik
Das Raff-Conservatorium der Musik
Herr Henkel, H., Konigl. Musikdirector
Herr Miller, C., Musikdirector
Herr Reichard, G.

Herr Dr. Schlemmer
Herr Dr. Scholz, Bernhard, Musikdirector

Frau Dr. Schumann, Clara
Herr Dr. Spiess, G. A. 1
Herr Prof. Stockhausen, Julius, Musikdirector

Fyeiburg 1/ Br.

Herr Dimmler, Hermann, Musikdirector
Herr Ruckmich, Carl, Musikalienhandlung
Herr Schweitzer, Joli., Domkapellmeister +-

Gersfeld bei Fulda.
Herr Graf Froberg-Montjole

Gliicksbrunn {Sachs.-Meiningen).
Frau Gontard-Lampe, Minna

Gittingen.
Die Kénigliche Universitits- Bibliothek

Herr Prof. Dr. Baum, Geh. Obermedizinalrath +

Herr Dr. Voigt, Woldemar, Professor

Graz.
Der Grazer Singverein
Herr Thienot, Ferd., Musikdirector

Criitersioh.
Herr Masberg, Joh., Dirigent +

Hagenme.

Herr Steinmann, A., Rechtsanwalt

Halle a/8.
Die Singakademie
Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. Franz, R., Musikdirector
Herr Dr. Kohlschiitter, ¥.., Professor
Herr Voretzsch, F., Musikdirector

Hamburg.
Die Singakademie
Die Stadtbibliothek

Herr Armbrust, Organist
Herr Dr. Bartels, J. N.

Expl.
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Hamburg ferner

Expl.

Herr Prof. von Bernuth, J., Directorder Singakademie 1

Herr Bohme, J. A., Musikalienhandlung
Herr von Dommer, A., Musikgelehrter
Herr Prof. Gridener, C. G. P. |

Herr Otten, G. D:, Musikdirector
Herr Spengel, Julius

Hannover.
Das Lyceum
Herr Fischer, C. L., Ilofkapellmester +
Herr Frank, Ernst, Konigl. Kapellmeister
Herr Kestner, Hermann, articulier

Heidelberg .
PDie Universitits-Bibliothek
Herr Dr. Sattler, (5,

Herrnhut.
Herr Geller, A. F., Inspector

Hildesheim.
Herr Nick, W., Musikdirector

Homberg .
Das Konigl. Preussische Seminar
Horosoutz ' Bukowina® .

Herr Warteresiewicz, Severin

| Jena.
Herr Dr. Hartenstein, Professor

HerrProf. Dr.Naumann, E., Universitits- Musikdirector

Kaiserslautern.
Herr von Maczewski, C., Musikdirector -}

Kettwig a. d. Ruhr.

Herr Bruggemann, Plfarrer und Kreisschulinspektor

Kiel.

Der Kieler (zesangverein
Herr Gaenge, Th., Tonkiinstler
Herr Stange, H., Univers.-Musikdirector

Kinigsberg 1/ Pr.
Die Komgliche und Universitidts-1Iibliothek
Die musikalische Akademie
Frau Charisius, Magdalene
Herr Dr. Cormill, C. H., Professor
Herr TTahn, A., Musikdirector
Herr Maller, E., Musikalienhandlung

Kremsmiinster.
Herr Kerschbaum, PP. Maximilian, Capitular und

Musikdirector -

Leipag.
Der Bach-Verein
Die Concert-Direction
Das Konigl. Conservatorium der Musik
Die Singakademie
- Die Stadt-HBibliothek
Der Thomaner-Chor
Herr Becker, C. F. -
Herren Breitkopt und ITirtel, Musikalienbandlung
Iierr Prof. Dr. Carus

1
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Lewzig ferner
ITerr Dresel, Otto
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhéndler -
Frau Prof. Dr. Frege, Livia
Frau von Holstemn, Hedwig
Herr Jadassohn, 3., Musikdirector
Herr Klemm, C. A., Musikalienhiandler
Herr Dr. Klengel, J. +

Herr von Kolatschewsky

Herr Prof. Dr. Papperitz, Lehrer am Conservatorium

der Musik
Herr Dr. Petschke, Hofrath
Herr Prof. Dr. Reinecke, C., Kapellmeister
Herr Prof. Richter, E. F., Kantor u. Musikdirector
Herr Professor Dr. Riedel, C., Musikdirector
Herr Réntgen, Engelb., Concertmeister
Herr Dr. Rust, Wilh., Kantor an d. Thomasschfle
Herren Schuberth & Co., Musikalienhandlung
Frau Dr. Seeburg

Lanz.
Der Musikverein
Liineburg.
Herr Uellner, C., Organist
Luxemburg.
Herr von Scherff, F., Advokat
Magdeburg.
Herr Rebling, G., Organist und Musikdirector
Mainz.
Die Liedertafel
Mannheim.

Herr Heckel, K. F., Musikalienhandlung
Herr Kahn, Robert, Tonkunstler

Marburg.
Herr Dr. Wagener, Professor

Miinchen.
Das Conservatorium der Musik
Die Kanighche Hof-Musik-Intendanz
Die Konigliche Hof- und Staatsbibliothek
Herr Ackermann, Th., Buchhandlung
Herr Grenzebach, E., Musikdirector -

Herr Dr. Keuthe

Herr Dr. Lachner, Fr., Kgl. General-Musikdirector

Herr Levi, H., Hofkapellmeister

Herr Mailer, J., Kustos der musikal. Abtheilung
der Koénigl. Bibliothek

Herr Freiherr von Perfall, C.

Herr Professor Planck, (Geheimer Rath

Herr Dr. Riehl, W. H., Professor

Herr v. Sahr, H., Tonkunstler

Miinster.
Herr Prof. Dr. Grimm, Julius O., Musikdirector

Miinster {Ober-Elsass’.

Frau Hartmann, Susanne

Neuburg a. d. Donau.
Herr Unterbirker, Schullehrer

Expl.

— ey e gy bk ek el

e e e T T P T N Y

e el e I



Newwzied.
Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector

Nossen..
Das Konigl. siichs. Seminar

Offenbach a/M.

Herr Friese, E., Concertmeister

Herr Phalips, Eugen

Oldenburg.
Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister

Plauen im Voig¥l.
Das Komgl, Sdchs. Seminar
Riidesheim.
Herr von Beckerath, Rud.

Schileswiyg.

Herr Freiherr von Lilienkron, Klosterpropst zu St.

Johann
Sf:ﬁﬂ-t’:‘flet??y*

Das Konigl. Sichs. Seminar

Schwerin.,

Herr Dr. Mettenheimer, Medizinalrath und Gross-

herzogl. Leibarzt
Herr Trutschel, Anton, Musikahenhandlung

Sondershausen.
Die furstliche Hofkapelle

Spandai.
Herr Schulz, Franz, Orgamst

Stettin.

Expl.

Herr Fliugel, G., Koénigl. Musikdir, u. Schlossorganist 1

Herr Mayer, W., Stadtrath

Strassburg im Elsass.

Derakadem. Gesang-Verein an der Kaiser Wilhelms-

Universitit

Die Kaiserliche Universitats- und Landes-Bibliothek

Herr Dr. Hepp, Paul
Herr Rautenburg, Zollinspector

Herr Stockhausen, Franz, stadtischer Musikdirector

Stuttgart.

Die Konigl. Hand-Bibliothek
Die Kénigl. Offentliche Bibliothek
Der Verein fiir klassische Kirchenmusik

(e o B TR R
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Stuttgart ferner Expl.
Herr Abcert, J. J., Hofkapellmeister |
Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist |
Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung 1
Tarna Ebrs.
Herr Baron von Orzy, F. 1
Tiibingen.
e Konighiche Universitats-Bibliothek I
Wandsbeck .
Herr Eickhoff, (Gymnasiallehrer 1
Weimar.

Herr Baron Walter von Goethe, Grossh. Kammerherr | 1

Wernigerode.

Herr Trautermann, G., Musikdirector 1

Wetzlar.
Herr Dr. Todt, Gymnasiallehrer I

Wien.
e Singakademie
Herxrr Dr. Brahms, J., Tonkianstler
Herr Britll, Ignaz
Herr van Bruyck, C., Tonkiinstler
Herr Eckstem, Friedrch
Herr Gutmann, J., Musikalienhandlung
Herr Heuberger, Richard, Tonkiunstler
Herr Jullig, Franz +
Herr Graf Laurencin
Herr Mandvezewsk:, Eusebius, Musikgelehrter
Herr Richter, 1., K. K. Hofopernkapellmeister
Herr Schenner, Wilhelm, Professor
Herr Schmidt, R,
Frau Baronin Sina, Marie
Herr Freiherr v. Vesque-Pittlingen, J., K. K. Sec-
tionschef - l

Herr Dr. Zeller, K. 1
Wiesbaden.

Der Cicilienverein

Herr Ehlert, Louis, Professor -

Herr Marpurg, b'., Hotkapellmeister a. I). +
Herr \VEIldEl, (., GEBaHglEhI‘El‘ -

|—n|_|.|_l.|-—b

Zittau.
Der Gymnasial-Chor !

Zwickau.
Der Musikverein i
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A USLAND.

BELGIEN. Expl. Henley.
Antwerpen. Herr Thorne, E. H.
Herr Possoz, H., Musikalienhandlung. 1 L.eeds.
Briigge. Herr Atkinson, J. W.
Herr Hoffmann, Musikalienhandlung 1 Herr Dr. Spark, W.
Briissel Laverpool.
: . 1. . ' Herr Audsley, G. A.
Die Konigliche Bibliothek 1 H:rr: B:sts ;?; T
Das Conservatorium der Musik 1 T
Herr Gevaert, F. A., Director des Konigl. Conser- London.
vatoriums der Musik 1 Der B?-CP'ChOI
Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort ! Das britische Museum
Herr Pardon, Felix, Tonkunstler 1 Die Konigliche Mustk-Schule
Fréulein Reitz, Pauline 1 Herr Ames, G. A.
Herren Gebr. Schott, Musikalienhandlung 1 Herr Armbruster, C.
Herr Augener, George
| Gent. Herr Barrow, F.
Das Conservatorium der Musik 1 Herr Benedict, Julius +
MG??S. Herr Bennett, J. R.
Die Akademie der Musik 1 Herr Cooper, G.
) Herren Dulau & Co., Buchhandlung
DANEMARK. Herr Ellissen, Gustay
Copenkagen. Herr Fowler, W. W.
Die grosse Konigliche Bibliothek 1 Herr Fuller Ma.ltland, J. A
Der Musikverein { Herr Goldschmidt, Otto, Professor
Herr Barnekow, Chr. \ Herr Grove, George, D. C. L.
Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdirector 1 Herr Henschel, Georg
Herr Hartmann, J. P. E., Professor 1 Herr Herbe:rt, (reorge
Hery Heisﬁj P-_, Organist { Herr HOPleS, E. G.
Herr Graf Lerche, C. A, 9 Frau Lemmens Sherrington
Herr Winding, August, Tonkiinstler 1 Herr May, E. Colett
Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung
ENGIL.AND. Herr Qakeley, H. S.
(Subscriptionen fiir England werden stets angenommen bei den Herren Herr Pauer, Ernst, Professor
Novello, Ewer & (¢, 1 Berners-Street, London W.) Herr Prout, Ebenezer
Bedale (Bolton Hall). Herr Quaritch, B.
Herr Powlett. Tucien 1 IFII'ﬂ“ f‘f;ﬂm& E
Biel Terr Werner, L.
Frau Nisbet-Hamilton i | Lowestoft ( Suffolk).
Brighton. Fraulein Arnold
Herr Jones, G. D. | 1 Manchester.
Cambridge. Herr Foulkes, W,
IDie Universitits-Bibliothek i Herr Hallé, C.
Herr Balfour, A. T. | Herr Hecht, Eduard
Herr Browniug, Oscar, King’s College 1 Manwningham.
gerr iendlebury, R. 1 Herr Dr. Hayne, L. G.
err Power, Joseph + 1
’ . Ozxford.
Herr Stanford, C. Villj
err Stanford, €. Tilhers L Herr Allehin, Howell
o Chatwell Herr Mee, F. H. Merton College
Herr St. Vincent-Jervis. 1 Herr Poole, Reginald L.
Die Cnivers: o Lidinburgh. Southsea.
1e LnEvEISItats-lilb!lﬂtllek | Herr Léhr, George S. L.
Herr Dickson, Archibald 1
Ely Cathedral. Sydenham.
Herr Dr. Chipp + 1 Herr Barry, C. A.
Ereter Herr Dr. Westbrook, W. J.

Herr Bury, Alfred 1 Tenbury.
Herr Hake, E. | Herr Gore Ouseley, F., Baronet

el e R I = N T R I e N il T e e T o e R e O O S O



Uppingham.
Herr David, Paul

York.
Herr Lunn, J. R.

FRANKREICH.

Bordeaux.
Herr Expert, Henry

Carcassonne.
Ilerr de Rolland du Roquan, Charles

FEscaudoeuvres.

Herr La Riviére

Hauvre.,
Herr Oechsner, A.

Lyon.
Herr Rivet, Theodor

Montpellier.

Herr Laurens, Secretair der medicinischen Facultit

Nantes.
Herr Crahay, L.

Paris.

Die National-Bibliothek

Das Conservatortum der Musik
Der Prinz von Villafranca +
Herr Alkan, Professor

Ierr Baudoun, Tonklnstler
Herr Behrens, Ad.

Herr von Beriot, Sohn

Herr Bernard, Em.

Frau Grifin Branicka ¥

Herr Bussine, Romain, Professor

Ilerr de Courcel
Herr Damcke, B. —+

Herren Durand & Schonewerk, Musikalienhandlung
Herren Durdilly & Co., V., Musikalienhandlung

Herr von Froberville, E.
Herr Gouvy, Th.

Herr Guilmant, Alex.

Herr Heyberger, J., Musikdirector
Herr de Kerveguen

Herr Lamoureux, Charles
Frau de Lavergne

Herr Legouix

Herr Lenepveu

Friaulein Lewkowicz

Herr von Lombardiére +
Frau Marjolin-Schefler
Herr Pfeiffer, Georges J.
Herren Pleyel, Wolff & Co.
Frau de Ridder

Herr Rodrique, E., Bankier
Herr Samnbris

ITerr Guillot de Sainbris
Herr Saint Saéns, Camille, Tonkiinstler
Ilerr Abbe Seigneur

Frau Szarvady, Wilhelmine
Herr Tavernier, .

Herr Tellefsen, T. D. A, +

Frau Viardot-Garcia, Pauline

Expl.

i

1

Paris ferner

Herr Wittmann, Hugo
Herr Wolff, A., Tonkiinstler

Pau.

Frau de 8t. Cnieq Dartigaux -+

ITALIEN.,
Mailand.

Das Conservatorium der Musik
Herr Hoepli, U., Buchhandlung

Neapel.
Herr Florimo, Fr., Bibhiothekar
Rom.
Accadema d1 S. Ceciha
NIEDERILANDE.
Haayg.

Herr Prof. von Lange. 5., Musikdirector
Herr Nicolai, W. F. G., Musikdirector
Herr Dr. Scheurleer, Fr.

Middelbirg.

Herr de Jonge van Ellemeet

Rotterdam.
Die Gesellschaft zur Befiérderung der Tonkunst
Herr Serruys, Alex., Gen.-Consul

NORWEGEN.

Chiistiuania.

Herr Lindemann, L. M., Organist

Herr Stang, W. B., Dr. phil.

RUSSLLAND.
Helsingfors.
Herr Faltin, R., Univ.-Musikdirector
Moskau.

Herr Jurgenson, P. J., Musikalienhandlung

Expl.

Herr Safonow, W., Prof. am Conservatorium der

Musik

Herr Tanejew, Sergei, Ihirector des Kaiserlichen Con-

servatoriums

St. Petersburg.
Die russische Musikgesellschaft
Herr Albrecht. Robert
Herr Becker, Carl, Staatsrath
Herr Bernard, M., Musikalienhandlung
Herr Biittner, A., Musikalienhandlung

Riga.
Die Stadthibliothek
Herr Bergner, W., Domorganist
Herr Pacht, Pastor +
Herr von Rudmtzki, Geh. Rath

Walk.
Herr Ulmann, Dr. L.

Warschau.
Herr Freyer, A., Organist

e e



SCHWEDEN.

Lund.
Die musikalische Kapelle

Norkdping.

Herr Anjou, N. J., Just. u. Rathsherr +

Stockholm.

Die Konigliche Musik-Akademie
Herr Hallstrom, Ivar

Herr Lindblad, A. F. -

Herr Rubenson, F. A.

Upsala.
Die Konigliche akademische Kapelle
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Vitdyencantaten.
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161. Komm, du [upe Todeshunde.

162. Ady, ity fehe, jebt da id) 3ur fodseit agele.
163. Hlur Jedem das Seine.

164. 3Jhr, dic ihr cudy von Chrifio nennet.

165. @ beil'ges Geift- und Wafferbad.

166. o agehell du hin.

167. Ihe Menfdyen, ruhmet Gotles Licbe.

168. @hue Redyuunng! Donnerwort.

169. Gott foll allein mein Herse haben.

170. Veraniigte Rub', beliebte Seelenluf.

flevausgegeben von der Bad)y-Gelellfdyaft

3w Leipieg.

XXXTII,







VORWORT.

Allgemeines.

Die Cantaten des vorliegenden Bandes bilden die Fortsetzung des zweiunddreissigsten Jahr-
canges; simmtliche, mit Ausnahme von Nr. 161, sind Solo-Cantaten, so dass die Zahl der bis jetzt ver-
offentlichten Werke dieser Gattung (Siehe Jahrgang II Nr. 13, 15%); VII 32, 35; X 42, 49; die
Jahrginge XII°, XX' und XXXII} mit dem Inhalte dieses Bandes zusammen sich auf 45 /46)
belduft.

Uber die Entstehungszeit der nachfolgenden Cantaten geben Spitta’s griindliche und
erschépiende Untersuchungen zuverlissige Auskunft. Der chronologisch geordnete Inhalt des dreiund-
dreissigsten Jahrganges zerfillt in drei Gruppen. Nr. 161, 162, 163 stammen aus dem Jahre 1715, aus
der Weimarer Zeit; Nr. 161 insbesondere darf zu den schonsten Schopfungen des Meisters gerechnet
werden. Die folgenden fiint Cantaten gehdren in die erste Leipziger Zeit: Nr. 164 und 165 sind ge-
schrieben im Jahre 1724, Nr. 166, 167, 168 1n den Jahren 1723—1727. Die dritte Gruppe wird ge-
bildet durch die beiden Cantaten 169 und 170, von welchen nach Spitta die erste im Jahre 1731, die
zweite im Jahre 1732 componirt ist. Beide verwenden die obligate Orgel, dic in den iibrigen (Can-
taten dieses Bandes nicht vorkommt, wenn man nicht die mit «Sesquialtera» bezeichnete Choralmelodie
in Nr. 161 als solche ansehen will.

Bezeichnungen. Im Allgemeinen sind nur diejenigen gegeben, welche entweder in den
Vorlagen vorhanden warcen, oder aus densclben als selbstverstdndlich sich ergaben. BindebOgen tliber
ciner Phrase in der einen Stimme sind bel Wiederholung dieser Phrase in derselben oder einer
andern Stimme ergéinzt; dynamische Zeichen, die bei irgend einer Stelle etwa in drei Stimmen
vorhanden waren, sind der vierten Stimme zugesetzt worden. ohne dass sie besonders kenntlich ge-
macht wiren. Die wenigen Zusitze dagegen, welche irgendwic zweifelhaft erscheinen konnten,
sind durch Klammern eingeschlossen. Es sel darauf aufmerksam gemacht, dass dynamische Zeichen
in der Continuostimme nur selten vorkommen; dieselbe ist daher auch bei ectwaigen Krginzungen
unberticksichtigt geblieben.

Schreibwelse. In den Originalvorlagen gilt jedes zufillige Erhéhungs- oder Verticfungs-
zeichen nach dem Gebrauche damaliger Zeit grundsitzlich nur fiir die Note, vor welcher es steht
(Siehe Band XIV, Vorwort, Seite 26°. Nur wenn der gleiche Ton sich mehrmals hinter einander
wiederholt, wird das Versetzungszeichen nicht mit wiederholt. Wenn dennoch hie und da in diesem
Sinne nothwendige Versetzungszeichen fehlen, so 1st das theils auf Flichtigkeit beim Niederschreiben,
theils darvauf zurlickzufiihren, dass nach ciner Modulation etwa der Componist in der neuen Tonart
sich so villig zu Hause fihlt, dass er die urspriingliche Vorzeichnung dariiber vergisst. Dieser letzte
in den friitheren Werken Mozart’s ziemlich hiufige Fall kommt biswellen auch bei Bach vor. Nach
heutigem Gebrauche gilt das Versetzungszeichen innerhalb desselben Taktes so lange, bis es wider-
rufen wird. Ein vor das zweite Achtel gesetztes g gilt 1m *%.-Takt auch noch fiir den gleichen

) Jahrgang IT Nr. 18 dirfte gleichfalls zu den Solo-Cantaten gehoren; der Chor beschrinkt sich auf den Cheral und den
Anvuf: « Erhir’ uns, lieber Herrve Gottls

z)#
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Ton des zwdliten Achtels, oline dass die Wiederholung des § mothwendig wire. DNur wenn der
alterirte Ton in einer andern Octave, oder wenn er bei mehrstimmigem Satz — z. B. im Claviersatz —
in ciner andern im gleichen Systent stehenden Stimme wiederkehrt, wird das § mit Recht wieder-
holt. 1ie Redaction der Bachausgabe 1st in den ersten Bidnden ziemlich consequent dem heute
herrschenden Gecebranche gefolgt, ohne dass sie es jedoch verschmiht hiitte, zur Erleichterung des
Lesens in seltenen lillen ein Versetzungszeichen innerhalb des Taktes zu wiederholen. In spiteren
Binden dagegen hat muan die Versetzungszeichen, wenn auch nicht wie zu Bach's Zeiten, vor jeder
alterirten Note, so doch hiufiger, dem Gebrauche Bach's sich anschliessend, namentlich bel zusammen-
gesetzten Taktarten oder bei verschiedener BDedeutung des alterirten Tones als eines harmoniefremden
oder harmounieeigenen, inunerhalb des Taktes wiederhiolt. Filr den vorliegenden Band 1st von
dicser Wicderholung ein miaglichst  sparsamer Gebrauch gemacht und somit der in den ersten
Binden eingeschlagene Weg wieder betreten worden. In allen Fillen gilt demnach, wenn es nicht
widerrufen ist, das zufillige Versetzungszeichen fiir die gleiche Note wilhrend des ganzen Taktes,
aber micht dartiber hinaus. Dennoch 1st es fiir den nichstfolgenden Takt, wenn es seine (zeltung
verlieren soll, dem heutigen (Gebrauche geméss in der Regel noch ausdriicklich widerruten worden.

Trillerzeichen. Hinsichtlich derselben moge hier an das Vorwort zum Jahrgang VII
erinnert werden, 1n welchem {Seite 16 bis 19) -1n griindlichster Weise ausgeflihrt worden 1st,
dass das Zeichen f nicht allcin einen Triller, sondern auch eine Bebung und namentlich auch ein
«tenuto»' bedeuten kann.

Bezifferung. Die Originalpartituren, welche fir diesen Jahrgang als Vorlage dienten, sind
entweder gar nicht oder nur hochst dirftig beziffert. Wo hingegen Originalstimmen vorhanden sind,
ist die fiir den Organisten bestimmte Continuostimme, welche der damals tiblichen Orgelstimmung wegen
melst um einen ganzen Ton abwiirts transponirt ist, fast durchgehends genau beziffert. Allerdings ent-
spricht die Bezifferung, dic oft den Eindruck grosser Fliichtigkeit macht, nicht immer volhig den aus-
cesetzten Stimmen. Nur die auffallendsten Difterenzen, solche, die auf offenbaren Yersehen beruhten,
sind ausgeglichen worden.

Besonderes.

Cantate CLXI. (Seite 3.)

SHhomm, du siisse Todesstunde.

Vorlagen: Drei Abschriften aus der Koniglichen Bibliothek in Berlin, und zwar: a) eine
Partiturabschrift aus dem Besitze Zelter's; b) eine Partiturabschrift aus der Vossischen Sammlung;
¢ eine Partiturabschrift aus der Fischhof’schen Sammlung.

Der Text zu dieser Cantate ist dem «Evangelischen Andachtsopffer» von Salomon Franck
entnommoen.

Von den drei Vorlagen ist die Abschrift a. als die ilteste und wohl sicher aus Bach’s Zeit
tammende. tiir die Redaction dic vorwiegend massgebende gewesen. Dic Uberschrift derselben auf
der ersten Seite der Partitur heisst:

wlw Dom: 16, p. Trin: Komm, du siisse Todesstunde a. 10.
item Festo Purific. Mariae
di Back
Die Worte «item Festo Purific. Marice» sind spiiter von Ph. Em. Bach eingefiigt.
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~Ziclter schreibt auf dem vorgehefteten Blatt:

Dieses kleine anmuthige Meisterstiick ist von Liebhabern auch als blosse Handschrift zu beachten,
da es ein Autographum, und auch keines ist, wie die derben Schreibfehler in den Noten
zu erkennen geben,

Die Aufschnft, wie das Motto « @, so auch der ganze Texi, sind ohne Zweifel von des unsterb-
lichenVerfassers Hand.

Hievon ausgenommen sind die lateimischen Worte: Domene Festo purific. Mariae, welche €. P.

“E. Bach (der Hamburger) hochst wahrscheinlich geschrieben hat.

Die Noten mdgen wohl von emnem nicht ganz ungeiubten Choristen nach einem unleserlichen
Conzepte abgeschrieben sein und enthalten Fehler die Menge, wie auch die Partitur
nicht wohl unter einander gesetzt 1st.

Einige Fehler sind verbessert, aber ber Weitem micht alle.

Mehrere Ziffern iiber dem Basse sind von Bachs Hand, wic auch die wemigen Piano und Forte.

Unter allen Partituren von Bachs Hand, die ich besitze wund gesehen habe ‘mehr als hundert
an der Zahl} ist diess die erste, auf welcher das erste Blatt gleich vorn mit dem
Motto @« | w bezeichnet ist; auf allen iibrigen steht cin J. J. (Jehova juva).

Nach Spitta (I. 541 Anmerkung, wo die Abschrift a ganz genau beschrieben 1st] sind die
von Zelter vermutheten autographen Zusitze und Verbesserungen als solche sehr anzuzweiteln.
Die aus viel spiterer Zeit herriihrende Abschrift b trigt die eigenhiindige Bemerkung des

Herm von Voss:

Diese Partitur.ist zusammengetragen aus den von der Trautwein’schen Buchhandlung mir mit-
getheilten [geschricbenen) Stimmen: die Orgelstimme stand einen Ton tiefer (Bdur).
Auf dem Umschlage befand sich eine Bemerkung Harrer’s. nach welcher die Partitur dieser
Musik von J. 8. Bach eigenhiindig geschrieben sich gleichfulls 1n Ilarrer’s Besitz be-
funden hatte.

Die in dieser Bemerkung angefiihrte Orgelstimme wird die zweite, um einen Ton fiefer
stehende Continuostimme gewesen sein. In der Abschrift selbst heisst es beim 20" Taktc der ersten
Arle: «Yon hier an 1st die Composition nicht in Ordnung, ldsst sich aber aus den Stimmen nicht
anders schreiben und ist den Takten nach richtig», und Takt 28: «hier ist es wieder in Ordnung».
Zwischen Takt 20 und 28 finden sich manche falsche Noten; im Ubrigen aber herrscht kcine
Confusion. Trotz eifrigster Nachforschungen waren dic hicr und in der oben mitgetheilten Vossi-
schen Bemerkung erwiihnten Stimmen nirgendwo aufzufinden. Fiir die Redaction wiren diese Stim-
men von grosster Wichtigkeit gewesen, da dieselbe bei dem Mangel an authentischen Unterlagen, die
nun wohl iiberhaupt nicht mehr zu erlangen sein werden, eine hochst schwierige und verantwortungs-
volle Aufgabe zu losen hatte. War auch die Abschrift a immerhin die am wenigsten unzuverlissige,
so mussten bel den hdufig in 1hr vorkommenden Fehlern doch mancherlei Zweifel und Widerspriiche
zwischen den verschiedenen Abschriften geschlichtet werden, ohne weiteren Anhaltspunkt, als die
aut subjectiver Anschauung beruhende grissere oder geringere musikalische Wahrscheinlichkeit.

I)e aus der Fischhof'schen Sammlung stammende . Abschrift ¢ trigt am Schluss die bescheidene
Bemerkung «nach einer Abschrift». Auch sie ist schr fehlerhaft und hat nur in einzeluen zweifel-
haften Fillen den Awusschlag geben konnen.

Die in Abschrift a nur spiirlich angezeipten Bindungen sind gemiiss den in dieser Hinsicht
reichlicher bedachten beiden anderen Abschriften ergdnzt worden. Sehr wesentliche Differenzen
ergeben sich sofort bei der crsten Arie. In der Abschrift a ist dieselbe nur durch die beiden
Floten, den aut der Orgel zu spielenden (ausdriicklich mit «Sesquialtera ad Continuo» bezeichneten)
Choral und den Continuo begleitet. In der Abschrift b dagegen gehen mit den beiden Fliten
unisono wihrend der ganzen Arie die beiden Violinen, und mit dem Continuo gleichfalls unisono,
d. h. eine Octave hoher, die Viola. Abgesehen davon, dass diese Art, die Viola zu behandeln,
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ein ganzes Stiick hindurch bei Bach kaum jemals vorkommen diirfte, so ist auch nicht anzunehmen,
dass Bach selbst dic zur Stimmung der Arie so wundervoll passenden Soloflsten durch die mitgehenden
zwel Violinen, welche die Floten fast liberflissig machen wiirden, habe iiberkleistern wollen. Der
Orgelchoral der Abschrift a ist in der Abschrift b dem Sopran zugetheilt mit dem Text « Herz-
lich thut mich verlangen». In der Abschrift ¢ ist die crste Arie als Duett fiir zwel Soprane bezeichnet.
Die Altsolostimme steht i Sopranschliissel; der zweilte Sopran intomirt den Choral mit den Worten
«Wenn ich emmal soll scheiden». Sowohl hinsichtlich der Weglassung von Geigen und Bratsche wic
bezliglich des Orgelchorals musste die Redaction der Abschrift a (Siehe dariiber auch Spitta a. a. O.)
folgen. Desgleichen folgte sie der Abschrift a hinsichtlich der Schreibart der Floten, welche eben
dadurch als Spitzfloten (Fhites o bec) charakterisirt sind, dass sie 1m franzosischen Violinschliissel
auf der ersten Linie stehen. Es sind diesmal Floten in A-Stimmung, welche Bach anwendet
(man vergleiche Jahrgang X XIII 103, wo das Flauto piccolo gleichfalls als urspriinglich in A-Stimmung
stechend und 1m franzosischen Violinschliissel notirt angezeigt ist; ferner Jahrgang II 18, wo die
Spitzfloten in B-Stimmung gedruckt, und Jahrgang XXIII 106,

B-Stimmung stehend angezeigt, wenn auch in C-Stimmung gedruckt sindj. Bel der vorliegenden Cantate

wo dieselben als urspriinghich in

konnte es um so weniger bedenklich erscheinen. die Floten in der in Abschrift a angewandten

Schreibart zu belassen, da man sich nur die Vorzeichnung weg und den Violinschliissel auf. die

zwelte Linie gerlickt zu denken braucht, um die Floten zu lesen, als ob sie in gewohnter Weise

Also:

Floten in A.

] | — '-"= :='!

in Cdur geschrieben wiren.
— |-."l-

— = TN —— -————,-=-— _
e e

T T ey 4=*——'_—————#‘-‘ —

liest sich wic folgt:

Flaten in C. ¢

Simmtliche Abschriften sind ziemlich genau und meist tibereinstimmend beziffert.

Die Abschriften b und ¢ sind mit einer grossen Anzahl von Trillerzeichen ausgestattet,
welche beim Druck — mit Ausnahme weniger in Klammern eingeschlossener — unberficksichtigt ge-
blieben sind. Der Vollstindigkeit halber sei hier mitgetheilt, dass ‘I'rillerzeichen zugesetzt sind bel

fr tr |
fast allen cadenzirenden Wendungen, wie %:::_ o— oder fo—"e 57—
A e
Demnach in der crsten Arie:
Seite 3, Takt 4 und S
Seite 4, Takt 4 _ _ )
Seite 6 Takt 7 in beiden Floten;
?
Seite §, Takt 3 J
Seite 4, Takt 7 und 8
Seite 5, "T'akt 3
Neite 6, Takt 3 > 1n der ersten Flote:
Seite 7, Takt 5 und 7
Seite 8§, Takt 1
Seite b, Takt 4 in der zweiten Flote. — Ferner:
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~ Seite 3, Takt 2. erstes Achtel in beiden Floten:
Seite 3, Takt 3, viertes Viertel in der zweiten Flote:
Seite 5, Takt 6, viertes Achtel in der zweiten Flote;
Seite 7, Takt 6 und 7, viertes Achtel in der zweiten Flote.

In der zwelten Arie:
Seite 10, Takt 10, zweites Viertel in der ersten Violine, und drittes Viertel in der zweiten Violine;
Seite .13, Takt 5, zweites Viertel 1n der ersten Violine:
Seite 14, Takt 16, zweites Viertel 1n der crsten Violine und in der Solostimme:
Scite 15, Takt 14, zweites Viertel in der Solostimme.

Und schliesslich in dem Chor: «Wenn es meines Gottes Wille»:
Seite 19, Takt 10
Seite 21, Takt 7 '- zweltes Achtel in der ersten Flote und ersten Violine:
Seite 23, Takt 10 |
Seite 22, Takt 10, zweites Achtel in beiden Violinen;
Seite 26, Takt 10, zweites Achtel in der ersten Violine.

* —_—
) . . . . . a8 — 3 :
Seite 3, Takt 8 heisst die erste Flote in der Abschrnft b: ?-f "" L, wihrend die

—a a9 f—
Stelle gemiiss Abschrift a (auch Abschrift c} gg? pp-? ;j_ﬁ: abgedruckt
T i —

worden 1st. Abgesehen von der grosseren inneren W’ahrschein]jehkelt der Version a stimmt
auch die Parallelstelle Seite 6, Takt 6 in sammthichen Abschnften mit derselben iiber-

e
ein. Dagegen haben alle dreir Abschriften Seite 8, Takt 6: %})_ ————, K3
+

1st nicht undenkbar, dass Bach hier in Rucksicht auf das gehaltene d der Solostimme
die kleine Anderung vorgenommen hat.

—_—rn

——

Seite 3, Takt 8, viertes Viertel heisst in Abschrift & 1n beiden Floten: | » '—-—; die Par-

LE “{. ™=
S -

j |
allelstelle Seite 6, Takt 7 heisst ebondaselbst: %;5? __13{_5: 34_ Die Abschrift b

h-—

enthilt an beiden Stellen die beim Druck bevorzugte Fassung.
. : . L : : : . —i- o .
Seite 4, Takt S, drittes Viertel heisst 1n Abschrift b 1 beiden Floten: &-— ##5—; 1m Hin-

—r-r

blick auf Choral und Continuo wurde diese an sich nicht unwahrscheinliche ILesart

unberiicksichtigt gelassen. Dagegen wurde im gleichen Takt fiir den Continuo die Ab-

t
——— - —- — A

schrift o bevorzugt. Dersclbe heisst in Abschrift a: Pi_—F s g1,

—

i 1 ; +

Seite 5, Takt 4, drittes Viertel der ersten Flote in Abschrift b: @ng was der zwelten

*/

Flote in Takt 5 besser, dagcegen der Solostimme in Takt 6 nicht entsprechen wurde.
"“P‘P‘#j_

___=-—T—"—

1n

Seite 6, Takt 2, viertes Viertel der zweiten Fliote in den Abschriften b und e: é

F . Emra. - —————

: -P-: -
ap?
Abschrift a 1st die Stelle corrigirt: %;_ —memwien— und unter die drei letzten Noten

L P

ausdricklich 2 % ¢ geschrieben; sowohl Continuo wie Solostimme sprechen fur die
letztere Lesart.
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In der schon oben besprochenen Stelle Seite 6, Takt 6, stimmt die Abschnift b -mit den heiden

anderen Abschriften hinsichtlich der ersten Flote uberein; dafir aber veridndert sie den
d—

. L e Co—— i

Continuo in die unwahrscheinhche Fassung: 9:—_:’_%:"—- i —
Wihrend 1n Abschnft a Seite 3, Takt 7 das «fasto solov 1m Continuo schon mit dem ausgehaltenen
(G beginnt, befindet sich Seite 6, Takt 5 und ¢ uber dem ausgehaltenen E die nach-

S O fasto solo
£ 4 4 & o~ -

. 3 '“‘?“—'_-.._*_. . : .
stehende unbeholfene Bezifferung- P, :] ~ E i e Die Bezifferung 1st

w % -

T —— T —

weggelassen und das «fasfo soloy vorgeruckt worden.

Selte 8,‘ Takt 7 heisst in Abschrift b der Continuo genau wie im ersten Takt der Arie. Den Ab-
schriften a und e entspricht die abgedruckte etwas geiinderte Lesart.

~—4 —.

Scite 9, Takt 10 heisst dic Solostimme 1n Abschnft b: ﬁ—h' :e SL

2=~ hat al-

&

s0 neben anderem Rhythmus auch e anstatt es, und 1m Continuo die entsprechende
Bezifferung.

Seite 9, Takt 12, Solostimme 1n Abschrift a: e B I: —f£#% 1 und in Abschrift e:

—

-®--— . die gedruvkte Version entspricht der Abschrift b,

+

i S - E—
Seite 9, Takt 15, Solostimme 1n Abschrift b: B : » 45—1" __;'}:-* +  In demselben
- V--—y 5 —

Takt hat die Abschrift a den Zusatz «stromen’t wnis». Vermuthlich gehirt derselbe
zur Bezeichnung «faste solov 1m nidchsten Takt. Diese mit «fasto solo» bezeichnete Stelle
18t in Abschrift b thellweise beziffert.

o -l--'-?*;ih
. | B et 2fE
Seite 9, Takt 19, drittes und viertes Viertel im Continuo in Abschrift a: Si=——g% _ _:I ,
N
+4'—b"'
in Abschrft e —;‘%’T—===: die gedruckte Version der Abschrift b 1st die

b7

unstreitlg richtige.

f“"';?_ die

e —

Seite 11, Takt 1, Viola in Abschrift a: i Abschriften b und e haben die

gedruckte, atuch mit Seite 12, Takt & ubereinsttimmende Lesart.

Seite 12, Takt 11, Continuo der Abschrift b D 38 #2—1. das tiefe ) ist, mit Seite 13, letater

- 6 o
Takt, und Seite 14, Takt 2, zusammengchalten, nicht unwahrscheinlich. Dennoch musste

das ausdrucklich mit 6 bezifferte I’ der Abschriften a und ¢ beibehalten werden.

Seite 13, Takt 15 und 16 heisst der Continuo in Abschrift b: =5

Auch Abschrift a hatte ursprunglich diese nicht undenkbare, aber im Hinblick auf die
Solostimme ziemlich unwahrscheinliche Version, welche spiter durchstrichien und in die
jetzige, sorgfiltly bezifferte abgeiindert worden ist

B o]

Seite 14, Takt 14. Viola und Continuo i Abschrift a: Die Viola hatte wur-
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sprunglich ¢, aus welchem ¢ corrigirt worden 1st. Die rucksichtheh der Consequenz der
harmonischen Weiterfuhrung wahrscheinlichere IFassung der Abschnift b wurde vor-
gezogen. VYermuthlich wird in Abschnft a der Continuo verschricben und die anfing-
lich richtige Viola nachtriglich mit dem unrichtigen Continuo in Ubercinstimmung ge-
bracht worden sein.

Seite 15, die Schlusstakte sind hinsichtlich des Conunuo zweifelhaft,  Abschrift b heisst:

. :__E__!—ff; Abschrift a hiess urspriinglich :

i—1. Das erste Achtel des vorletzten Taktes ist

nach fis corrigirt und {mit blasserer Tinte) ein £ davor gesetzt: die drei folgenden Noten

sind fort radirt und die Noten g @ / mit der zugehirigen Bezifferung an die Stelle gesetzt:

T ey . .
._—h-.—.E:;EE—-c{:#!_— j | } - 1—¢ E

Seite 16, Takt §, drittes Viertel, Continuo in Abschrift a: - e ! :} in Abschnift b:

95 -— !r -3 Letzteres wurde bevurzugt.

—_—

—

t:i 4
¥

Seite 16, Tukt 12, Continuo in Abschrift b: 9 =

1_
: 6 4 * - - A ]
Seite 17, Takt 3, Continuo in Abschrift b: 1)'—---—i~-—j~~£ -——-ZI. Das statt der Pause auf dem ersten
' ma.
. -
Viertel stehende ¢ ist schon in Ricksicht auf diec mit der Viola entstechenden QOctaven

wenlg wahrscheinlich.

Seite 17, Takt 1 giebt in mehrfacher Hinsicht zu Zweifeln Veranlassung, Das erste Viertel in
P

beiden Violinen heisst in Abschnft a: —s— , wodurch mit der ersten Flite eine

Quinten- und Octavenfortschreitung entsteht. 19s ist nachtriglich erst so corrigirt aus

_ | |
%;,__ oder —=* , und & « ist dariitber geschrieben. Dic Redaction ist der
< Y f'
wahrschemlicheren Version in Abschrift'b gefolgt. — Rithselhaft ist in  demselben

Takt das dritte Viertel der zweiten Violine, in allen Abschriften iibereinstimmend:

—— 8 %_
- | ) - ' il . . . ‘

e

Seite 17, Takt 6, drittes Viertel, Continuo in Abschrift b: 9;?!; : Abschrift a hatte wur-

—_ e ————

#
-4 " _%'-"_':q:_“_ . » »
sprunglich: Z2*—»— , das ¢ wurde nach « corngirt und « darunter geschrieben.
Letzteres wurde vorgezogen, wenn auch das r7s manches fur sich hat, — nament-

lich 1im Hinblick auf Solostimme und zweite Flote.

— ——— —— . r———

—— — - e

Seite 18, Takt 2 drittes Viertel beide Violinen in Abschrift a: j;:i: . welches aus einem

" -

——

arspriitnglichen /4 verbessert worden ist. Das lose ¢ der Abschrift b ist wahrscheinlicher.

1 E

T

Seite 19, Takt § und 9, zweite Violine .1n Abschrift a: i _—_j- Zusammengehalten
PO EE— a—— —

mit Seite 21, Takt § und 6, scheint das offenbar aus einem fritheren = corrigirte p, so-
XXXIIL.
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wie das 2 des nichsten Taktes spiiterer Zusatz zu sein. In der Parallelstelle Seite 26,
Takt 8, 1st erst nachtriglich mit rother Tinte ein » zugefugt.

Seite 21, Take 3, zweite Flite und Continuo in Abschrift b

Seite 24, Takt 6, Tenor unsicher, ob 4 oder #. Die Vorlagen haben kein »: man vergleiche indess
dic Parallelstellen Seite 21 vorletzter Takt, Seite 21 dritter Takt.

Seite 24, Takt 12 fehlt in Abschrift a.

Seite 25, Takt 7 und S Tenor i Abschrift a:

e
B

"

» :i_ -

Loy ) . 3 ) 1 "]
wd—"—1 ; 1n Abschrift b dagegen:

r—

einc posttive Entschelidung 1st unmdaglich. Gedruckt wurde

5

als das Wahrscheinlichere: 1L!—

—

.'J

——
¥ m—

2
#

Seite 26, letzter Tukt wemiss Abschrift b. Abschrift a hat statt dieses Schlusstaktes noch den
6iten Takt des Ritornells mit dem 17%" als Abschluss (Scite 19, Takt t1 und 12).
Man darf anuehmen, dass diese musikalisch unwahrscheinliche Verlingerung, die im
Vorspiel nur die Uberleitung zum Eintritte des Chors ist. durch ein missverstandenes
«dul segnov entstanden ist. Bach selbst hatte in seiner Niederschrift das am Schluss
ganz unverindert zu- wiederholende Anfangsritornell gewiss nicht ausgeschrieben.

e

Seite 27, Takt 4, Alt in Abschrift a: 732

de—r-

i1

-+

= —
—

seite 28, Takt 1, Continuo in Abschrift a: Dk

e —
8

]
¢
4
2
!

falsche Note veranlassten falschen Dezifferung.

(Cantate CLXIL

(Seite 31.)

, mit der duarch die offenbar

wodoh, wh sehe, gelzt da wch zur Hochzeit gehe.

Vorlagen: a) Dic Originalstimmen aus der Komniglichen Bibliothek in Berlin. — b) Eine

Partiturabschrift aus dem Besitze des Herrn Kammersingers Hauser in Karlsruhe mit der Schluss-

bemerkung: «nach den in der L. v. Vossischen Sammlung befindlichen Originalstimmen in Partitur
cebracht von Franz Hauser, Berlin 9. April 1836.» — ¢) Eine der Kéoniglichen Bibliothek in Berlin
vehorige Copic dicser Partiturabschrift aus der ehemals IFischhof’schen Sammlung.

Der Text dieser Cantate stammt aus dem «Evangelischen Andachtsopffer» von Salomon Franck.

Dic Originalstimmen tragen auf der ersten freigebliebenen Seite der mit «Fiolono» be-

zetchueten Continuostimme, die zugleich als Umschlag dient, die eigenhiindige Titelaufschrift von Bach:

,,I)o:‘a- 20 post Trinet:

Ach ! wh sehe izl da wh zur Hochzeil l gehe
a 9 Str: 4 F"'ocz"] dt I Joh: Seb: Bach.«
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Die Stimmen sind fast durchgiéingig von Bach selbst geschrichben. Ausnahmsweise findet sich kein
abwiirts transponirter Continuo. dagegen ein einfaches Exemplar der Quartettstimmen, welches einen T'on
aufwiirts transponirt und dadurch in die Stimmung der Orgel gebracht ist. Diese Transposition ist
nicht von Bach geschrieben und enthilt einzelne grobe Versehen. Ausser der oben genannten, mit
«Violono» bezeichneten Continuostimme ist eine zwelte nicht transponirte, mit «Vicloncello ¢ I Organo»
liberschriebene und sehr genau bezifferte Continuostimme vorhanden. Die hinauf transponirte Viola-
stimme steht aut der Riickseite der nicht transponirten Viola; die Originalstimme der zweiten Violine
scheint abhanden gekommen, nur die transponirte Stimme findet sich vor; die hinauf transponirte
Continuostimme hat die Aufschrift « Violoncello»; dic Partic des Curno da tirarsi steht auf der Riick-
seite der Originalstimme der ersten Violine. Alle Stimmen, msbesondere die von Bach selbst ge-
schriebenen, auch die Continuostimmen, sind reichlich mit Bindungen und dynamischen Zeichen ver-

sehen, so dass kaum etwas zu ergiinzen blieb.

e——
— | —— #;L S
o h » P ’ T . . N v N ¢/ » ‘#_' = o
Seite 32, Takt 6 anf 7, zweite Violine und Viola nach den Originalstimmen: —
% H—-#
0 Sl — Tz
PRt

Das ¢ der Viola i1st wohl ein Sehreihfehler und wurde in « verwandelt.

Cantate CLXIIL Seite 49

W Nur Jedem das Seme.

Vorlagen: a) Die Originalpartitur aus der Kéniglichen Bibliothek in Berlin: b) cine —
canz bedeutungslose — Partiturabschrift ans der Iischhof’schen Sammmlung mit der Schlussbemerkung
«kopirt nach dem Autograf».

Autf dem Umschlage der Originalpartitur der wohl von Ph. Em. Bach geschriebene Titel:
W Nur Jedem das Semne . Cantate von J. S. B
Im Innern die eigenhiindige Aufschnft:
W Jo | Concerto a 2 Violind 1 Viola 2 Violoncello, S. A. T. B. ¢ Continuos

Uber die Beschaffenheit der Originalpartitur, iiber die Entstehungszeit des Werkes., iiber den dem

«kvangelischen Andachtsopfter» von Salomon Franck entnommenen Text sei aut Spitta 1. 545 und 808
verwiesen. In das Duett «Nemm mich mir und gieb mich dir» Seite 61 1st der von simmtlichen Violinen

and Violen wunisono auszufithrende Choral «Meinen Jesum lass ich iicht» verflocliten.

Von dem Schlusschoral (der eltten Strophe des leermann’schen Liedes «WWo soll weh flichen Rin
— Spitta . 549), fiir welchen Bach nur den Continuo mit der Bemerkung «Choral in simplice stylo»
aufgeschrieben hat, wird nachstehend die, nach Spitta von P’achelbel verfasste Melodie mit dem unter-
legten Texte mitgetheilt. Die Melodie war 1715, 1im Entstehungsjahre der Cantate, i Thiiringen
srebrduchlich und findet sich auch jetzt noch in den von dort stammenden Choralblichern verzeichnet
so bel Weimar (Erfurt 1803}, Umbreit (Gotha 1511}, Fischer (Erfurt 1846}, wihrend sie in Leipziger
Choralbiichern nicht vorkommt., Der Text ist hier nach Schemelli's Gesangbuch (Leipzig 1736, abge-
druckt (auch im Leipziger Gesangbuch 1740 befindlich).

¥
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| Fialr  auch mecin Herz und Sinn  durch dei-nen Geist da - hin, dags ich mog' al - les mei - den, Wi
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mich von dir kann schei-den, und 1ch an  dei-nem Lei -be ein Glied-mass e - wig blel - be

Die verhiltnissmiissig sehr deutlich geschriebene Originalpartitur gab zu nur wenigen und
unbedeutenden Ziwveiteln Veranlassung.

Seite 56, Takt 9, erstes Violoncello, letztes Achtel ¢ oder cis? Da das ¢ nicht wiederholt ist, so
wird ¢ hier. wie 1m ersten Achtel des nichsten taktes, das richtige sein.

Seite 99, Tuakt 5, durfte das siebente Achtel im Alt is heissen sollen. 1n der Originalpartitur
steht zwar ber ¢ ein #; der unten angebrachte Haken weist es ausdriicklich vor die
Note. Aber um dieselbe als ¢ festzustellen, bedurfte es gar keines %, da ein dis vorher

nicht vorgekommen war. Dieses 2z 1st also vielleicht emn undeutliches #

4 denn dis 18t 1n

Riicksicht auf die folgenden Takte entschieden natiirlicher als d. QOder das 7 konnte

fur das achte Achtel ¢ gedacht sein, um es als solches gegeniber dem mehrfach voraus-
gegangencen els festzustellen.

Cantate CLXIY. (Seite 67.)

WJAhr, die dhr oeuch von Christo nennel .

Vorlagen: a Originalpartitur; b’ Originalstimmen; beide aus der Koniglichen Bibliothek
1 berlin.
Der Text ist abermals aus dem <bEvangelischen Andachtsopfler» von Salomon Franck.
Die Originalpartitur im blaugrauen Umschlag trigt den von Ph. Em. Bach geschriebenen Titel:
wDomi. 13 post Trunid.
[hr, die iy cuch von Xsto nennet.
a |4 Toct | 2 Trar. | 2 Hauth. | 2 Viol.
Im Imnern die eigenhiindige Uberschrift: N
WJo Jo | Dovea 13 post I'rinet .«

Die Partitur ist ziemlich schwer leserlich. sehr fitichtig geschrieben wund voll Corrccturen;

dv | J. S. Bach.*

I"wola | e l Contn.

das Papier von der Tinte an manchen Stellen zerfressen und das Manuscript vom Buchbinder leider
so fest gebunden, dass die zweite Hilfte der auf den Systemen der linken Seite stchenden Schluss-
takkte meist unleserlich geworden 1st.

Die Originalstimmen, gleichtalls in blaugravem Umschlag, tragen den gleichen von derselben
Hand geschriecbenen Titel wie die Originalpartitur. Iie zum Theil autographen Stimmen sind ein-
fach vorhanden, mit Ausnahme der ersten und zweiten Violine und des Continuo. von welchen von
anderer Hand geschriebene Dubletten in einem besonderen Umschlage beiliegen. Der cine Continuo
steht. wie iiblich, einen Ton tieter. der anderc — bei den Dubletten befindliche — steht in der Tonart.
Beztterung 1st nur flir die beiden Recitative, im transponirten Continuo, eingezeichnet. Wie gewdhn-
lich geben die Stimmen iiber manches 1n der Partitur nicht Vorhandene oder nur Angedeutete
genaueren Aufschiuss. Die Violastimme 1st, namentlich in der ersten Arie, sorgfiltiger mit dynamischen
Zeichen versehen, als alle iibrigen Stimmen; — wie cs scheint, nachtriglich, aber durchaus sach-
gemiss. so dass die entsprechenden Zeichen auch den tibrigen Stimmen in Klammern beigesetzt werden
durften. Die Bindungen in der ersten Arie, sowobl in der Partitur wie in den Stimmen, sind insofern
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nicht deutlich erkennbar, als- sie hie und da iiber zwel, dann wieder tiber drer Achtel sich erstrecken.
Das Letztere als das Hiufigere und Wahrscheinlichere ist adoptirt worden. Wie in dieser, so sind
anch 1n der zwelten Arie Seite 76! die Bindungen in den Vorlagen ganz regellos, wie zufillig, gemacht
und wieder nicht gemacht. Auf Grundlage der vorhandenen Bindungen sind die {ibrigen erginzt worden.

Seite 71, Takt 10. Das offenbar nothwendige » vor des 1in Continuo fehlt in beiden Continuo-
stimmen und schemnt in der Partitur, wo es undeutlich 1st, nachtriglich beigefugt.

Seite 73, Takt 10 hatte Bach die erste Violine ursprunglich folgendermassen geschrieben:

o - - T
e T F—.
: v e #,fi—?: 1 1
=
die jetzige Version wurde von ihm sehr derb — aus leicht ersichtlichem Grunde —

dariber corrigirt.

e
___,,.____..E' } ' — o ——
- Juiey s : - v a o " - » ":"_' =™ " # —— _F_
Seite 79, Takt 10 hewsst die Solostimme in der ausgeschriebenen Stimme: _j_;bb, —Y ;_...__,a_ﬁ h 5;1.

Aus der Partitur ist nicht klar zu erkennen, ob nachtriglich das £ in @ oder das « in £
verwandelt worden 1st; « wurde als das musikalisch Wahrscheinlichere adoptirt.

Seite 75, Takt 15, viertes Viertel, Continuo, hiess in der Partitur ursprimglich ¢, womit die
in der Tomart stehende Continuostimme iibereinstimmt. Nachtriglich wurde « in )
corrigirt: demgemiiss hat der transponirte Countinuo «s und die dazu passende Be-
zifferung.

Seite 51, letzter Takt fehlt in den Violinen in Partitur und simmtlichen Stimmen das ¥ vor e,
welches unzweifelhaft ‘man vergleiche Seite S4, Takt 1} Deabsichtigt ist.

Seite 83, Takte 7 bis 10 ein Beispiel, wie Bach wiihrend des Schreibens sofort besserte. Er hatte

. . : : : ; S S ;- A
den Continuo zunichst folgendermassen niedergeschricben: 9:5? — J}a—@—ﬁ_-iz—ﬁ' ;
- _ S L
man vergleiche damit die dariiber geschriebene jetzige Figuration.
—_— + [ - —_—
Seite 86, Takt 9 heisst in allen Violin- und Vielastimmen: Etz"";"“!_‘.ﬂ_".{ ﬁ--—-j. Die Partitur
¥ T Py g ——
./ o ¥

ist undeutlich, aber ¢ statt des ersten f wohl unzweifelhaft.

Die Triller Seite 67, Takt 12 (Solostimmme!, und Seite 85, Takt 10 (Basssolostimme’ stehen nur m
den Stimmen, nicht i der Partitur.

Cantate CLXY. ‘Seite 91.)
WO hel ges Gest- und Wasserbad.*

Vorlage: Fine von Herrn Brissler in Berlin gefertigte hochst sorgtiltige Abschrift nach der
in der Berliner Amalienbibliothek befindlichen Partitur.

Letztere galt lange Zeit als Originalhandschrift und wird auch jetzt noch von Manchen da-
fiir gehalten. Spitta, der frither ebenfalls dieser Ansicht war, hat spiter II. 759, die Uberzeugung
ausgesprochen, dass dic Partitur kein Autograph, sondern eine durch Bach's Frau Anna Magdalena
gefertigte Abschrift sei. Da die Handschrift derselben mit derjenigen des Meisters eine ausserordent-
liche .Eihnl_ichkeit hat (Spitta 1. 755, so lag dic Verwechslung nahe. Dafiir, dass die Partitur einc
Abschrift ist, spricht auch das Fehlen der Chiffer J. J., die auf den meisten Originalhandschriften
sich findet. |

Der Text entstammt, wie bei den vorhergehenden Cantaten, dem «Evangelischen Andachtsoptfers
von Salomon FKranck.
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Die Partitur ist auf vier Blitter zusammengedringt, sauber geschrieben und auf's Genaueste

Sie trigt auf der ersten Seite die Aufschnfi:

dr Joh: Seb: Bach.*

beziftert.
., Concerto a 2 Violin: 1 Viola, Fagotto, Violoncello S. A. T. e Basso e Conlinuo l

Weiteres siche Spitta II. 229.
Einige unklare und unrichtige Bezifferungen mussten richtig gestellt, in der ersten Arie einige
" Jih ol
s P —
It
———

Bindungen regulirt werden. FEin offenbarer Schreibfehler Seite 94, Takt 10, Continuo:

wurde verbessert. Im Ubrigen ist zu Bemerkungen kein Anlass gegeben.

Cantate CLXVI.

Deite 107.)

o gehest du hin.

Vorlagen: a) Dic Originalstimmen; b} eine Partiturabschrift aus der Fischhof'schen Sammlung;

beide in der Konighichen Bibliothek in Berlin.
Uber den 'Text und seine Behandlung vergleiche man Spitta 11. 250.
Der Umschlag der Originalstimmen trigt den von Bach's Fraun Anna Magdalena ge-

schricbenen Titel :

!
a

dynamischen Zeichen versehen zu sein.

Wo gehestu hun?

4 Voc: | Hautbors 2 Tl

Die Stimmen scheinen mit Ausnahine der transponirten Continuostimme und einzelner Theile der
Sigstimmen von Bach’s Frau geschiieben, auch von Bach revidirt und mit einigen Uberschriften und

SwDoman: Cantate

- Viola | et

Continuo | di Sign | J. S. Bach.*

Die transponirte, offenbar von emem Copisten geschriebene Continuostimme ist ganz ohne

Bezmfferung; die in der Tonart stehende Stimme hat eine Bezifferung nur auf der ersten Seite.

gge]asnen

In der recht correcten artiturabschrift finden sich in der ersten Arie sachgemiisse, vielleicht einer

anderen Vorlage entstammende Bindungen, welche, da sie in den Originalstimmen fehlen, we
werden mussten. Sie sind lelcht zu crgéinzen, wie aus den nachstehend mitgetheilten ersten Takten

des Vorspiels ersichtlich:
B * = e e e
Violino T. I~ T ~———— e e i F:l
N7 S S—_ = A —— = g N — — —
— e » _ £ qn — ,r\ =
Continnuo. [ 31—5? g__t i " Y - 4—5 i — )  — — ug,_ﬁf:;:
' ~ - e —o— ’ —— -
‘ ff",-___-_._‘\‘ '/‘,-_—_\‘
——y— » _ 3 = . - : —
| | S - »_ —_ _— - -
%F‘ i E:;_' E_E_Z! !‘ 3 }r_ — :' :1’_.' ¥ it »—Y ——
——— L — - =,_.+___=_..._ — |
j——l - —fre—— = .| ——
o — 1 Da—"—1— d:— | m o > E__
— ’- ] R — - 7 TS S S— ol N
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Cantate CLXVIL (Seite 125

SLhr Menschen, riihmel Gotles Laiche.

Vorlagen: a) Die Originalstimmen: b eine Partiturabschritt von Kirnberger; beide aus der
Koniglichen Bibliothek in Berlin.

Der Umschlag der Originalstimmen trigt den von Bach's Frau geschriebenen Titel:

owIn Fest: Johannis Bapt.
lhr Menschen riibmel Gottes Laicbe
Clarino | Obboé da Caccia | 2 Violinr ' Viola ' 4 Voci ' con Conienuo | dv| Syn: J. S. Bach.*
Singstimmen und Stimmen der Bléaser schemnen von Bach's Fran, Streichorchesterstimmen von
anderer Hand geschrieben, alle aber von Bach revidirt zu sein. Der transponirte Continuo ist sorg-
tiltig beziffert, der in der Tonart stehende dagegen unbeziffert.

Die Partiturabschrift ist anscheinend nach der Originalpartitur angefertigt, da sie weniger
dynamische Zeichen enthélt, als die Stimmen. Natlrlich ist in zwecifelhaften Fillen in der Regel
den Originalstimmen der Vorzug gegeben.

Die erste Arie enthilt sowohl hinsichtlich der Pausen wie der Bimmdungen viele Ungenamg-
keiten. Die Parallelstellen unter einander, die Stimmen unter einauder, die Stimmen mit der Partitur-
abschrift stchen nicht in Ubereinstimmung; doch sind wesentliche Zweifel nicht dadurch cutstanden.

Seite 132, Takt 8 erscheint die genau nach den Vorlagen abfrpdru(:kte Solostimme nicht ganz

.l_
. o —89 Il "—"
zwelfellog, Sollte es nicht heissen missen: H/;_.J,e i el

—_— iy, --"ma

Selte 135 Takt 9 und 10 wiirde nachstehende Version des Noprans der Fithrung des Altes mehr
entsprechen und erscheint auch an sich wahrscheinhicher:

- - -
» — h ‘Tst t S .._F__]:___g_.__‘_. R _,J! P —!‘_r
Soprano, T “'II' ? #i o - — - ~— -y o |
T 3_ — " E 5_____' o Q !
~ Z 22 e ai a. =
Alt J T;‘ _IP ; 1' - Ll;_ . IH" ﬁ:'f’ - ot ;:ﬂg__r — i =
learass ==
| — - —
4 4
N e
Continuo. —p——-» —— - . o i
'[ : 1 —’L-——'-I_d“"—-" -+ —

Die Ziffer 1 auf dem dritten Achtel des 10%® Taktes konnte nachtriglich und 1n Folge
der verschriebenen Sopranstimme beilzefigt sein. Indess beide Vorlagen haben die ge-
druckte Fassung; — eine Abinderung durfte daher nicht gewagt werden.

Seite 141, Takt 2, und Seite 142, Takt 6 finden sich Octaven zwischen Tenor und Singbass, die
so in den Vorlagen stehen. Sollte nicht der Singbass mit dem Continuo gehen mussen?
Der letztere ist nach den Originalstimmen gedruckt worden: i1n der Partiturabschrift
heisst das sechste Achtel nicht s, sondern ¢,

Seite 144, Takt 8, drittes Viertel ist das ¢ im 'T'enor, welches in bheiden Vorlagen steht, zusammen-
cehalten mit dem Continuo auffilhg. Statt des ¢ wiirc « wahrschemnhicher.

Seite 145, Takt 1, erstes Achtel, zweite Violine, heisst in den Vorlagen . Die sehr auffilligen
Octaven mit dem Continuo haben die Verinderung des e in ¢« erfordert.

Seite 145, Takt 5 heisst der nach der Originalstimme gedruckte Tenor 11 der Partiturabschrift:

3* ——1
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Cantate CLXVIIL (Seite 149.)

. Thue Rechnung! Donnerwort,'

Vorlagen: a) Die Originalpartitur; b, die Originalstimmen; ¢) eine Partiturabschrift. Sammt-
lich im Besitze der Komniglichen Bibliothek in Berlin.

Der Text ist, wie bei den crsten fiinf Cantaten dieses Jahrganges, dem «Evangelischen An-
dachtsopffer» von Salomon Franck entnommen. |

Die Originalpartitur in graublauem Umschlag trigt den von Ph. Em. Bach geschrie-

benen Titel:
s Domun. 9 post Trinet.
Thue Rechnung! Donnerrort
a | 4 Vocy \ 2 Hauth. d’ Amour ‘ 2 Tolene g Iwla l % [ Continue l di
Die innere autographe Uberschrift der ersten Seite heisst:
| ol Jo | Dowea Y, post Triniates.

Die Originalstimmen in gelbgrauem Umschlag tragen den wohl von Bach's Frau geschrie-

J. S. Bach.”

benen, bis auf ganz kleme Abweichungen gleichen Titel.

Die sehr filichtig geschriebene, dennoch aber ziemlich leserliche Originalpartitur enthilt
zahlreiche derbe Correcturen; dic Tinte hat an cinzelnen corrigirten Stellen das FPapier vollig
zerfressen.

Die Originalstimmen sind nicht von Bach selbst, jedoch sehr sorgfiltig geschrieben und
erliutern manche Stelle der Originalpartitur.

Die schon geschriebene Partiturabschrift sub ¢} scheint mit grosser Sorgtalt aus den Stimmen
zusammengetragen. Die Bezifferung in derselben, — die in der Originalpartitur nicht vorhanden ist —
stinmt fast durchgingle, selbst hinsichtlich gewisser Fliichtigkeitsfehler, mit der Bezifferung des
Continuo in den Stimmen iiberein. Ebenso enthiilt die Abschrift genau und bis auf wenige Aus-
nahmen die dynamischen Zeichen der Stimmen.

Fir das Duett «Hers zerreiss» hat sich in der Autographensammlung des Herrn Kiinzel in
Leipzig dic von Bach selbst revidirte Altstimme vorgefunden, die von Herrn A. Dorflel mit der
Stichvorlage verghichen worden ist.

Die erste Arie giebt zu cinigen allgemeinen Bemerkungen Anlass. Zunichst die durchgéngige
Bindung der Triolen: In der Originalpartitur st die erste Triole (Takt 4) gebunden und damit

!
die Vortragsweise der nachtolgenden angedeutet. In den Originalstimmen sind urspriinglich alle

Iriolen — mit geringen Ausnahmen zu drel gebunden gewesen, und ebenso findet es sich auch
in der Partiturabschrift sub e. Allerdings 1st spédter in den Stimmen ein grosser Theil der Bindungen
wleder ausradirt und der ersten Vieline die Bemerkung «sciofto per tutto» beigefiigt worden. Doch
hat hier, wie in anderen nachher zu beriihrenden Punkten, offenbar eine fremde Hand eingegriffen;
die durchgingigen Bindungen dirften das Richtige sein. |

Der m der Rubrik «Allgemeines» besprochene alte Gebrauch, das zufillige 4 nur fir die
Note welten zu lassen, vor welcher es steht, und — auch 1m gleichen Takt — immer wieder
berzutiigen, wo es gelten, und wegzulassen, wo es nicht mehr gelten soll — letzteres auch ohne ausdriick-
lichen Widerruf durch ein § —, glebt gerade hicr zu einzelnen Zwelteln Veranlassung, zumal Bach
in der Handhabung dieses Gebrauchs, wic schon frither gesagt, nicht immer consequent war. Ahn-
liche und nicht 1mmer so leicht festzustellende Fiille, wie der nachstehend mitgetheilte, finden sich

ziemlich hiunfig:
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Seite 151, Takt 4 und 5 heisst der Continuo in allen Vorlagen:
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Das zwolfte Sechzehntel des ersten dieser beiden Takie hat kemn -, das zwilfte Sech-
zehntel des zweiten Taktes hat emn . Und doch 18t 1im ersten Tukt sicherlich mit glei-

-

cher Zuversicht « ‘nicht «is zu lesen, wie 1m zweiten Takt .

Scite 152, Takt | war die Singstimme 1n der Ongmalpartitur ursprunglich geschrieben wie nach-

stechend : . 4 7 : o-F 4 e g F
9&% ———~ R0 g0t —g
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Ein grosser Theil dicser Kreuze i1st von Bach, wie es scheint, sofort, vor Niederschrift
des Continuo, sehr derb durch- und iberstrichen, so dass iibrig blieh, was jetzt gedruckt
vorliegt. Sodann ist der Continuno, so wie er abgedruckr ist, eingezeichnet worden. Nach-
triglich hat eine offenbar fremde HHand dem Continuo der Onginalpartitur sowie der
ausgeschriebenen Solostimme und dem ausgeschriebenen, in der Tonart stchenden (‘on-
tinuo der Stimmen eine Anzahl Kreuze wieder beigefiigt. so dass die Stelle folgendes
Aussehen bekommen hat:
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In der Partiturabschrift, sowie 1m transponirten Continuo der Stinmien ist die Stelle
durchaus correct. -
Seite 152, Takt 2 1st 1m Continuo das letzte Achtel 7)——._-;;7.: auffallic. da es sich 1n dieser
— e —— )
e

Gestalt in keiner der zahlreichen Parallelstellen findet. Aber das g stelit. deutlich in
der Origimalpartitur, und in beiden Continuostimmen ist aus einem urspriinglichen e
eln fis gemacht und fis ausdriicklich iiber die Note geschricben. Im nidchsten Takte ist
die vorletzte Note des Continuo zmweifelhaft. Die Origmalpartitur hat 7s (mit 4 davor’.
dre Partiturabschrft und die Oviginalstimmen dagegen haben das hier wohl rnichtigere o
mit einen ausdritcklichen 4.

Seite 155, Takt 2. Continuo, zwilftes Sechzehntel in der Orngmalpartitur nnd 1 der transponirten
Continuostimme ¢, und erst das achtzchute Nechzehntel des. Entsprechend dem voraus-
gehenden Takt wird schon das zwolfte Scchzehutel ois heissen missen und steht auch
so in der oberen Continuostimme und i der Parvtiturabschnft,

Seite 156. Der letzte Takt fehlte urspriuelich in der Owngmalpartitur. DBach hatte die Textworte
cand treulich damit Huus zu halten» tibersehen und schaltete erst nachtriiglich diesen
Takt em.

Seite 163, Takt 11, Sopran: das wohl selbstverstindliche 2 vor dem zweiten Sechzehntel fehlt in
allen Vorlagen.

Seite 163, Takt 12, Sopran, vorletztes Sechzchntel heisst in der Orngmalstimme undiin der Par-
titurahschrift cis; in der Originalpartitur dagegen stelit em 2 vor der Note.

L

(‘antate CLNIX.

. Gott soll allein mewn tlerze haben.*

Seite 164

|I
,

Vorlagen: a) Die Originalpartitur; b) die Originalstimmen; ¢ eine Partiturabschritt; alle
drei aus der Kéniglichen Bibliothck in Berlin. — Ferner d) eine Partiturabschritt aus der Biblhiothek
der Berliner Singakademie.

XX XIII d
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Fiir dic Instrumentaleinleitung (Sinfonia, lagen noch 1) eine Abschrift aus der Kéoniglichen
Bibliothek m Berlin® , 2) eme Abschrift aus dem Komghchen Institut fir Kirchenmusik 1in
Berlin vor.

Der Originalpartitur (a ist ein -blaugrauer Umschlag vorgebunden mit dem von Bach
selbst herrithrenden Titel:

yDonanica 1S post Trinid.
(roll soll alletn memn Hertze haben
% { Alto Solo | ¢ | 3 Voci Ripren - Orqgano obligato 2 Hauthors - Tadle 2 Ve'olz}.!ef(
Feoola ¢ Condimivo ' dv Joh, Sebast. Beach.*

Die Orthographic «Hertze» wendet Bach auch in der Partitur selbst an. Im Innern der Partitur

die eigenhidndige Uberschnft:
wlo Jo | Doica 15 post Trinit. Concerto a 3 Hauth, 2 Tiohni Viola.

Der um die Originalstimmen (b) gelegte Umschlag™*

¢

mit der fast gleichlautenden Titelaud-
schirift von Ph. Em. Bach's Hand hat die auch in den Stimmen festgehaltene Orthographie «Herze».
Dic Originalstimmen scheinen in einzelnen Partieen von Bach selbst. zum grossten Theil aber von
Copisten geschrieben zu sein; — mit mancherlel Fehlern, von welchen einige corrigirt, viele aber
anch stehen geblieben sind.  Die vermuthlich einen Ton abwiirts transponirte und fir die obligate
Orgel bestimmte Continuo- und Orgelstimme scheint abhanden gekommen zu sein.  Ausserdem ist
der Contmuo, sowle die erste und zweite Vieline, zweimal vorhanden; — der Continuo beide-
mal in der Tonart stehend., Die Instrumentaleinleitung heisst «Singfonia». Die eine der beiden Continuo-
stimmen 18t hochst sorgfiltig. fast peinlich beziffert, — beinahe jeder Ton trigt zwel bis dre1 Ziffern.
In der Originalpartitur sind nur wemyge Noten beziffert.

In dem, die Originalstimmen enthaltenden Umschlag liegt in besonderem Umschlag noch ein
zweltes Exemplar sitmmtlicher Stimmen — mit Ausnahme der Sopran-, Tenor- und Bassstimme,
aber mit der Stimme fiir die obhigate Orgel. Diese anscheinend neueren (wohl aus Zelter's Zeit her-
rithrenden; ziemlich fehlerhatten Stimmen simnd aus der Originalpartitur geschrieben, wie ein Fehler
in der Orgelstimme, bel welchem der Abschreiber in die Violazeile gerathen ist, beweist. Der Continuo
dieses Exemplars (in der Tonart stehend ist offenbar mit dem bezifferten Continuo der Original-
stimmen verglichen worden; dic Bezifferung enthilt die gleichen IFehler. Die Stimme fiir die obligate
Orgel stehit 1 der Tonart. In der Onginalpartitur dagegen 1st die obligate Orgel mit dem Continuo
iiberall einen Ton tieter geschricben, wihrend der Continno in den Stiicken, be:r welchen die obli-

cate Orgel nichts zu thun hat, in der Tonart notirt ist.

Die sub ¢ erwiithnte, caus Stimmen in Partitur gesetztes Partiturabschrift ist offenbar aus den

Originalstimmen zusammengeschrieben; auch 1n ihr fehlt die obligate Orgelstimme.

=

Nach dieser Absehrift, welche den Titel trigt: «Sinfonie vor ein Kircheustick auf den 18ten post Trinitatis», hat A. G.
Ritter im Jahre 1851 hel lleinrichshofen in Magdeburg die Tnstrumentaleinleitung der vorliegenden Cantate herausgegeben und diese
Ausgabe ~der Gescllsehaft zur Beforderung der Tonkunst in Niederland zur Feier ihres 25 jihrigen Bestehens» zugeeignet, Die Ausgabe
1st ziemlivh correet; die urspriinglichen Oboe Camore sind fir die gewohnliche Hoboe, die Taille fiir den Fagott eingerichtet worden.

- A

Frither scheinen die Umschlige verweehselt gewesen zu sein. Der der Originalpartitur vorgebundene Umschlag triagt die
Nr. 83 und die Bemerkung: «ist cin Duplum von Nr. 97, weleche die Originalpartitur von Bach’s Hand enthiilt. Z.» Zelter?); der jetzt
um die Simmen gelegte Umselilag mingegen tragt die Nro 97 mit dem NB. «ist 1n Nr. 59 sehon einmal in Abschrift enthaltenn.  Diese
Yermuthung wird bestiitigt dureh die Partiturabschrift ¢, welche ansser der dem Anscheine nach Hauser'schen Bemerkung: «aus Stimmen in
Partitur gesetzt» e Nr. 83 trdgt, die Nummer degjenigen Umschlages also, der damals um die Stimmen gelegt war, jetzt aber der
Partitur vorgebunden ist,
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Die Partiturabschrift d ist von ungeclenker Iland geschrieben und verdiente, zahlreicher Fehler

wegen, kaum elne Berticksichtigung, wihrend die beiden noch erwithnten Abschiriften der «Sinfonia,

von welchen besonders die erste schr schén und meist correet ist, fiir die Redaction sicherlich von

Werth gewesen sein wiirden, wenn nicht gerade diese Nummer in der Originalpartitur besonders

sauber — offenbar «ab-»geschrieben wire.

Dieser letztere Umstand lésst vermuthen, dass Spitta (II. 279) mit seiner Mecinung iiber das

Verhéltniss der vorliegenden Cantate zu dem Clavierconcert in Edur (XVII2) im1 Rechie sel. Den-

noch 1ist die Entscheidung tber dic Prioritit des cinen oder anderen Werkes sehr schwierig. Seine

jetzt vorliegende (restalt hat das Clavierconcert sicherliech crst nach Entstehung der Cantate evhalten.

dy " ® g

Seite 170, Takt 3, letztes Achtel der Orgelstimme, in Originalpartitur und Stimme: ZZ6——5f—.
: . _ﬁ.-.,-q:
] - _ -I-_-_'_.-_ - L] * [ L | a
Der 1n den Abschriften stehende Rhythmus #e --_-:f'--—,.—ﬁ— 18t 1 Ritcksichit auf den nach-
._._._“_.--.

Seite 172,

Selle

Seite

weite

Selte

Seite 153.

Seite

Seite

174,

176,

179.

150,

sten Takt unbedingt richtig. In den gleich folgenden Takten 5 und 8 steht dagegen
der umgekehrte Rhythmus m allen Vorlagen.

anffallend tiefe zweite Oboe

Takt 2. Die — selbst wenn man Oboe d'amore aunimmt
steht so in der Originalpartitur und Stimme.

Takt 2. siebentes und achtes Achtel, Octaven zwischen erster Oboe und erster Violine
einerseits und Taille und Viola andererseits, die deutlich in allen Vorlagen stehen.

4
/

Vielleicht sind Oboe und Violine verschrieben statt: %fﬁ_ ;T . —
Wohl mit Rucksicht anf die Orgel-

- a » “n 4 . H'_. _.!
Takt 7, Viola hiess ursprunglich: Tg?‘!ﬁg g
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- - _ ] .
stimme corrigirtec Bach daraus: %‘__!‘Lﬂi - —#——. Jdas zweite Achtel blieb undeuthich; 1n
- 1 ﬂ_ | I b]
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Yolge dessen haben die Stimmen: f@ﬁ#:_._ﬁ._.‘!_*_
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Takt 31 hatte Bach in Fortsetzung der Sequenz im Continuo ursprunglich fjj;: ﬁ L
ceschrieben und verbesserte daraus erst die jetzige Lesart. | -

das fr-Zelchen 1m vorletztern Takt ist aus den Stimmier:.
_.__-_#.}_

Takt 5, erstes und zweltes Viertel des Continuo. in der Originalpartitur: 3_25 e -
die jetzige verbesserte Fassung ist aus den Stimmen.
Takt 6; Scite 185, Takt 3; Seite 189, Takt 6 steht der Continuo, so wie er abgedruckt
ist, in der Partitur. Die Stimmen sind unsicher. Statt der Septimenspriinge finden sich
zum Theil Octavenspriinge und die diesen entsprechende Bezifferung. Die ausgeschrie-
bene Orgelstimme stimmt mit der Partitur iibercin.

Takt 9. Der Continuo ist genau mnach der autographen Partitur und einer Continuo-
stimme abgedruckt. welche auch die beigesebene DBezifferung enthilt

i o T
MY, .
'- *i . . . .
: oo In den anderen Continuostimmien,
B +
gy Af r .
* » » . - . _ -a.-. _____' _ _I' 1 . 5 a . . . , 1" .
sowie in der Partiturabschrift heisst es: )# -;I —m——— . (rerade hier aber 1st die
| e ——

autographe Partitur vollkommen deutlich. Gegenuber anderen viel grosseren harmoni-~
schen Kithnhieiten dieser Art diirfte der durch die Bezifferung angezeigte durchgehende
Tonica- zu dem im Quartett und in der obligaten Orgel liegenden Dominantaccord nicht

auffallen.

e *



AXX

Dass bei Bach auch scheinbare Rlcinigkeiten von Bedcutung semn konnen, dafir
liefert die Arie «S#rd in mir» einen neuen Beweils. Wie soll die Bezifferung gestellt
werden? Unter dic erste Note der Continuo-Figur oder unter die Pause (das erste Achtel
jedes Viertels)? In den beiden bezifferten Continuostimmen, sowie 1n der ausgeschriebe-
nen Orgelstimme steht die Ziffer hiufiger unter der Pause, hie und da unter der Note,
manchmal auch zwischen Pause und Note, so dass volle Sicherheit daraus nicht zu
schopfen 1st. Indess die Ausfuhrung des Continuo — neben der obligaten Orgel — ist
sicherlich m ruhigen aut die guten Takttheile fallenden Accorden gedacht, und so wurde
die Bezifferung tiberall unter die Pause, welche als mit der nachschlagenden Bassnote
ausgefilllt zu denken 1st, gesetzt. Dafur spricht insbesondere Seite 190, Takt 6, der in
nachstehender Weise:
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durchaus natirlich, nach der in der Continunostimme gerade hier jedoch falsch gestell-
ten Beznfferung:
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moglich 1st.

Cantate CLXNX. Scite 195
«Verquiigte Rul’, beliebte Seelenlust.

A

Vorlagen: aj) Die Origmalpartitur; b} die Originalstimmen; beide aus der Koniglichen
Bibliothek in Berlin. ¢) Eine im Besitze des Herrn Professor Rudorff in Berlin befindliche Partitur-
abschrift von Friedemann Bacli, welche indess nur die erste Nummer, und zwar nach Cdur trans-
ponirt, enthiilt, an welche sich Recitativ und Chor aus einer anderen Cantate (siche Spitta 1I1. 284
anschlicssen. Von dieser Zusammenstellung lag noch eine weitere Abschrift aus der Fischhof’schen
Sammlung Kianigliche Bibliothck in Berlin® vor. d Fine Partiturabschrift der ganzen Cantate aus
der Dibliothek der Berliner Simgakademie.

Auf dem Umschlage der Originalpartitur der von Ph. Em. Bach geschriebene Titel:

SDomin, 6 post  Trindd.
Vergniigte Ruli'! belieble Seelen-Lust
a Hauth, d’ Amowr 2 T7ol. 1ola | Organo oblig.  Alto solo e | Contan. dv  J. S. Bach.~
Im Iunern die eigenhiindige Uberschrift:
SJooJo | Cantate _Do?z'cz- 6 post Trimtates.
Das Manuscript 1st sehr schwer zu lesen. vieltach corrigirt, und hochst compendits, mit ausser-
ordentlicher Sparsamkeit hinsichtlich des Papiers, geschrieben. Die Solostimme sollte urspritnglich
1 Sopranschliissel notirt werden : erst 1im dritten System steht hinter dem Sopranschliissel cin Alt-
schliisse]l mit der DBemerkung « Alts. In der ersten Arie sind auf jeder Seite, um das letzte System

noch zu ermoglichen, zwelte Vieoline und Viola dieses Svstems aut emme Zeile, belde im Violin-
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schltissel notirt worden; um Collisionen mit der darunter notirten, manchmal hochliegenden Alt-
stimme zu vermeiden, 1st auch diese von Zeit zu Zeit 1m Violinschliissel noftirt.

Die obligate Orgclstimme der Aric « Wie jammern wmich» steht 1in der Partitur einen Ton ticter

(in Emoll) notirt — genan so wie die ganze obligate Orgelstimme i der vorausgehenden Cantate
«Gott soll alleen mein Herze haben»; — vermuthlich, weil sie, als flir zwel Manuale bestimmt, auf der

im Chorton (einen Ton hoher! stehenden grossen Orgel gespielt wurde. Sie ist fiir den Druck in
die Tonhthe der Arie Fismoll} versetzt worden. — Die Orgelstimme der Arie «Mir ekelt mehr zu
leben» dagegen, welche wohl aut dem in der Tonhdhe des Orchesters stehenden Positiv gespielt wurde,
steht In der Partitur in der Tonhothe der Arie selbst. Abermals um Papier zu sparen und vier
Systeme auf die Seite zu bringen, hat Bach in dieser Arie der Orgel nur eine Zeile eingeriiumt,
auf welcher die Noten der rechten Hand stehen. Unter dieser Zeile befinden sich schwer leserliche
Tabulaturzeichen, offenbar dic Partie der linken Hand enthaltend. bei deren Entzifferung Herr 'W.
lTappert in Berlin mit seinem guten Rathe freundlichst behiilflich war.

Der Umschlag der Originalstimmen trigt den gleichlautenden Titel, wie der Umschlag der
Origimalpartitur. Bel den Worten «Organo oblig.» ist «QOrgane» durchstrichen und von anderer Hand
«Flauton an die Stelle gesetzt. FEine Stimme fiir die obligate Orgel 1st micht vorhanden, ebensowenig
ein Krsatz fir dieselbe bel der Arie «Wie jammern mech»? dagegen findet sich fiir die Arie « Mo
ekelt mehr zi leben» auf cinem einzelnen Blatt eine von Bach selbst geschriebene sehr genau be-
zeichnete Stimme fiir Flote [« Traversiére» ), welche in kleinen Noten mit abgedruckt ist. Diec Mitwirkung
der Oboe d'amore erhellt nur aus der Originalstimme und aus den Titelaufschriften auf den Um-

schligen von Partitur und Stimmen. In der Originalpartitur sind — mit Ausnahme der zweiten
Arie und des nachfolgenden Recitativs — die bei den einzelnen Musikstiicken thitigen Instrumente

nicht verzeichnet. Nur der letzten Arie 1st eigenhindig «Orgaro» beigeschrieben. Der transponirte
Continuo 1st sehr genau, wenn auch nicht immer in volliger Ubereinstimmung mit den ausgesctzten
Stimmen, beziffert.

Die Abschrift Friedemann Bach's (¢) gab tber Einzelnes willkommenen Aufschiuss, wihrend
die sehr mangelhafte Abschrift d unberticksichtigt blieb.

Seite 203, Recitativ. Takt 14 hiess in der Orginalpartitur urspringlich:
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So steht 1in belden Continuostimmen, in welchen an dieser Stelle auch die Solostimme
mitnotirt 1st. An die Stelle dieses Durschlusses setzte Bach in der Partitur nachtriglich
den Mollschluss: und so hat 1thn aunch die Altsolostimme. Die der Continuostimme ent-
nommene Bezifferung der beiden nidchstfolgenden Accorde dirfte folgendermassen ab-

zuindern sein: $* 20, 3,
| O - + o+
i I,
Seite 205, Takt % heisst in simmtlichen Violin- und Violastimmen: ¢ _;--—-----'éj——-*f-jﬁ » ¥ 4_4
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In der Partitur sind die etwas undeutlichen Noten des funften und sechsten Achtels um

so mehr als ¢g¢s zu lesen, da das « mit der linken Hand der Orgelstimme in hisslicher
Weise collidirt,

,
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Seite 207, Takt 7 heissen die Unisono-Violinen und Viola in der Partitur deutlich: f"r—pm=rg—
o ‘_jr_'_ >
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Bach scheint nicht daran gedacht zu haben, dass den Violinen das tiefe e fehlt. Beide
Violinstimmen haben dasselbe e; die Violastimme hat auffallender Wetse gzs. An sich
15t das e als Basston wahrscheinlicher, namentlich auch zusammengehalten mit Seite 210,
Takt 4; wihrend fur ges die Analogie mit Seite 204, Takt 2 und 5 sprechen wirde.
Entschliesst inan sich fur e, so hitten die Violinen die héhere Octave zu spielen.

Seite 210, Takt 1 hiess in der Solostimme wurspriunglich: Ii”gh - #g__:,ja :.}
NN ,

Bach bemerkte den Einklang mit der Orgel und setzte die jetzige Lesart an die Stelle.

Seite 210, Takt 4. Der seltsame chromatische Durchgang der Streichinstrumente i1st kein Fehler,

sondern steht so in der Partitur und allen Stimmen.
P LR ":3

— .
/ ’; -;iliach strich diese Ver-
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Seite 215, Takt 1 hiess die Solostimme ursprunglich: I3

S——

sion durch und setzte die jetzige an die Stelle.
Seite 217, Takte 1 und 2. Der Continuo 1st in den Vorlagen verschieden. Eine der beiden Stim-
men hat in Takt 1 g5, wihrend die Partitur und die andere Stimme ¢ haben; 1m

niachsten Takt st in der Partitur unter das cis emn 2 gesetzt, die emne Continuostimme
jedoch hat /s und 1 der andern 1st das 2 vor ¢ ausradirt. Mit ¢ und cts 1st die Stelle

am wahrscheinlichsten.
Seite 222, Takt 3. Die beigelegte Flotenstimme heisst 1n der zweiten Takthilfte :

ﬁl* o ool | ..-. _._'_.‘_'+ S
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ohne Zweifel ein Versehen; — sie muss heissen wie die Orgelstimme.

Koln, im Juli 1887,
Franz Whuallner.



