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encantaten.

Behnter Band.

N 91 —100.

91. @clobet feift du, Jefn Chrift. 98. Was Gott thut, das ift wollgethan.
92. 3dy had’ in Eottes Lex; und Sinn. &rfic Compofition. B dur.

93. Wer nur den licben Eott lafit walten, 99. Was Goit thut, das ift wehlgethan.
94. Was frag’ id) nad) der Welt. Rweite Compofition. G du,

95. Chriftus, dex ift mein Leben. 100. Was Gott thut, das ift wohlgethan.
96. ferr Chrift, der rcin’qe Gottesfohn. Dritte Compofition. G due.

97. 3n allen neinen Thaten. Anhong.

fijecvausgegeben von der Bad)-@cfellfdhaft
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YORWORT.

Allgemeines.

Die Autographe der vorliegenden Cantaten geben Veranlassung, mehrere Dinge von allge-
meinerem Interesse vorweg zu besprechen. Sie hetreffen folgende Punkte:
A. Die Orgelbegleitung,
B. Bezifferungen und harmonische Eigenthiimlichkeiten,
C. Verzierungen,
D. Schreibgebriuche.

A. Die Orgelbegleitung.

Es kann hier selbstverstandlich nicht der Ort sein, auf wenigen Seiten ein Thema behandeln
zu wollen, tliber das unsere Vorfahren, — die in praktischer Ausfithrung bezifferter Bisse lebten
und webten, — umfangreiche, ausfiihrliche Biicher zu verfassen fiir néthig fanden. Wer sich iiber
die Kunst des Accompagnements der alten Schule nidher unterrichten will, muss sich die Miihe geben,
Mattheson, Heinichen, C. Ph. E. Bach und andere damalige musikalische Schriftsteller zu studiren.
Nur Das diirfte hier zu besprechen sein, wozu die Vorlagen Veranlassung geben; und so besteht denn
meine Auigabe fiir dics Mal darin: irrigen Ansichten und Auffassungen vorzubeugen, welche die
kritiklose Mittheilung gewisser autographer Vor- und Beischriften, denen wir hier zum ersten Male
begegnen, hervorrufen koénnten. |

Nachdem mir, als Herausgeber Bach’scher Werke, wohl mehr, als irgend Jemandem in gegen-
wirtiger Zeit, bezifferte (lavier- und Orgelstimmen unseres Meisters in einer Weise durch die Hénde
gegangen sind, die die genaueste Prifung jeder einzelnen Note und Ziffer erforderten, diirfte die Mit-
theilung meiner dariiber gesammelten Kenntnisse und Erfahrungen sich auf Berechtigung wie Schul-
digkeit zugleich begriinden. Beziigliche Mittheilungen und Bemerkungen 1n den Vorworten der Jahr-
ginge V! Seite 16, IX Seite 15—17, XI? Seite 6, X VII Seite 15, XXI? Seite 6 und 7 haben tiiber-
all die vollste Bestitigung gefunden. In aller Kiirze kann deshalb das Resultat wiederholt werden:

dass jede Kammermusik fiir zwei und mehrere Instrumente, die auf Vollstindigkeit An-

\l.

spruch machen wollte, cine Begleitung auf dem Fliigel erforderte™, gleichwie

bel jeder Kirchenmusik fiir Gesang und Orchester die Orgel diese durchaus nothwendige
Begleitung zu {ibernehmen hatte.

Ohne den harmonischen Hintergrund, den der alie Fliigel in gleicher Ruhe wie die Orgel

herzustellen vermochte, wiire die bis zur charaktervollsten Personlichkeit ausgeprigte Stimmenflihrung

Bach’'s in den pgenannten Werken ein Ding ohne Halt, wie etwa die schwebenden pompejanischen

*) Vergleiche Quantz (Breslau 1789 dritte Auflage) Seite 185 §. 16: «den Clavicymbal verstehe ich bel allen Musiken, sie seyn
kleine oder grosse, mit dabey». Siehe auch ebendaselhst Seite 224 §. 6 und 7.
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Figuren, und C. v. Winterfeld, der von der Art damabger Begleitung kein klares Bild gewinnen
konnte, hitte Recht, ‘wenn er schreibt: «in vielen Stticken Bach’s fehle die klar ausgesprochene Har-
monle, und oft geschehe es, dass dieselbe ausserhalb der zusammenwirkenden Stimmen liegend, 1n
deren Nebeneinandcrgehen mehr geahnt, als vernommen wird, so dass man wohl sagen diirfe, sie
ruhe zwischen den Zeilen»™). Aber wie in der historischen Malerei selbst der einfachste Hintergrund
cine unabweisliche Nothwendigkeit ist fiir Gruppirung der Gestalten, so ist es auch der harmonische
Hintergrund, auf dem die polyphonen Stimmen Bach’s, handelnden Personen gleich, in grosster I'rei-
heit sich bewegen. Und wie Figuren, aus einem malerischen Hintergrunde herausgehoben, die Ge-
sammtwirkung verlieren, wenn auch Zeichnung, Colorit und Charaktere bleiben, ebenso wird In
Bach’schen Kirchenwerken, wenn sie ihres harmonischen Hintergrundes entkleidet werden, die volle
Wirkung verloren gehen.

Unter Umstédnden hat ja Vieles seine Berechtigung. Wer wollte unsere heutigen Clavieraus-
ziige und Arrangements aller Art im Kleinen und Grossen, in diirftiger oder reicherer Wiedergabe
verdammen ? Selbst Mcister wie Becthoven, Weber, Mendelssohn u. A. haben fiir Verbrcitung ihrer
grosseren Werke durch Clavierausziige und Arrangements gesorgt, und wenn Bach in seiner Weise
und nach damaligem Gebrauche Ahnliches that, so liegt es auf der Hand, dass er damit ebenso
wenig wie jene Meister vollen Ersatz fiir das Urbild zu bieten beabsichtigte. FEin schlagendes Bei-
spiel dazu bictet der vorliegende Band Seite 87. Nimmermehr wird man von Bach’s Arrangement
tir Orgel, das er mit finf anderen bei Schiibler in Zella herausgab, erwarten dirfen, dass die Orgel-
wirkung derjenigen gleichkime, zu der sich hier Violinen, Sopran, Alt, Violoncell, Contrabass und
Orgel vereinigen. In gleichem Verhiltnisse stehen: Jahrgang IX, dic Sonate fiir Clavier und Viola
da gamba 1n Gdur zn der Sonate fiir.zwel Floten und Cembalo [deite 170 und 260); Jahrgang XV
Seite 40 Adagio und Vivace der Orgelsonate Nr. 4 zu der Sinfonie in Jahrgang XVIII Seite 221.
ks hiesse demnach die Sache auf den Kopt stellen, wollte man aus Arrangements den Bewels von
der Uberfliissigkeit des Urbildes liefern. Wo Bach bei'm Arrangement eigener Werke von der in
Ziftern geschriebenen Begleitung des Originals absah, lag es in der Natur der Sache. Es war und
blieb ein Nothbehelf, der niemals riickwirkende Kraft haben kann.

Was nun die Ausfithrung dieser in Ziffernsprache iiberlieferten Begleitung betrifft, so handelt
es sich fiir uns um zwei wichtige Fragen:

nach welchem Grundsatze ward sie ausgefiihrt? und
wer flihrte sie aus?

Was die erste Frage betrifft, «nach welchem Grundsatze begleitet wurde», so kann dieselbe
kurz und biindig dahin beantwortet werden:

mit moglichster Einfachheit bei vollstimmigen Sidtzen, dagegen mit zunehmender IKreiheit
ber1 abnehmender Stimmenzahl.

Einer eingehenderen Erdrterung bedart dagegen die zweite Frage. Nach Beantwortung der er-
sten sind es also jedenfalls die Chére, Choriile und vollstimmigeren Arien, welche die einfachstc Be-
gleitung und geringere Kunst des Begleiters beanspruchen. Um so schwieriger, aber auch um so
bedeutungsvoller und dankbarer stellt sich dagegen die Aufgabe, je geringer die Zahl der theilneh-
menden Stimmen ist.

Von den Uberlieferungen, wie ein Kirchencomponist damaliger Zeit bei Auffiihrung seiner
Werke theils als Dirigent, theils als ausiibender Kiinstler thitig war, mogen vor Allem zweil

—_— e -

*) Siehe C. v. Winterfeld's evangelischen Kirchengesang Band II1 Seite 380, 381, 388, 425 und anderwirts.
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Erwihnung finden, die Jedem, den es interessirt, micht allzu schwer zugiinglich sind. Was Professor
(essner zu Gottingen, Bach’s ehemaliger College, tiber dessen kirchlich - kiinstlerische Thitigkeit
schrieb, darf als bekannt vorausgesetzt werden™). FEs ist eine begeisterte, aber ziemlich dilettantisch
und unklar gehaltene Apostrophe, aus der jedoch die Thatsache unzweifelhaft hervorgeht, dass Bach
bei Auffiilhrung seiner Kirchenwerke die Begleitung auf der Orgel sehr oft persténlich aunsgefiihrt hat.
Ein anderes Bild entwirft das Titelblatt zu Walther's musikalischem lLexicon vom Jahre 1732, wo
der Dirigent neben dem Organisten steht. Beide Ubeilieferungen erginzen und berichtigen sich
gegenseltiy. Mag immerhin der Fall vorgekommen sein, dass Bach, wie (Gessner crziithlt, nicht allein
Orgel gespielt, sondern auch zu gleicher Zeit.*"*‘) 30— 40 andere Musiker in Ordnung zu halten gewusst
habe : solche Vorkommnisse gehdrten sicher zu den Ausnahmen. Bach war « Musikdirector und Cantor»
an der Thomana, nicht Organist. Als solcher tungirte ithm zur Seite zunidchst bis 1730 Christian
Griabner, von da ab Johann Gottlieb Gorner***), der sich auch gern als Componist geltend machte.
Schwerlich hitten sich beide Minner in Ausiibung ihres Amtes auf die Dauer beiseit schieben und damit
thren kiinstlerischen Ruf untergraben lassen. Zudem miisste das miihsame, zeitraubende Anfertigen
der bezifferten Orgelstimmen geradezu iiberflissig und zwecklos genannt werden, wire das Bild im
Allgemeinen zutreffend, was Gessner entwirft. Sollte Bach seine eigenen Sachen mnicht haben trans-

poniren konnen, dass er zum Begleiten sich einer transponirten Stimme bediente, statt seiner Parti-

tur? Die Sache diirfte anders liegen. In der Regel — (vollstindig erhaltene Originalstimmen be-
stitigen dies) — wurden zwel beziflerte Stimmen angefertigt, die eine im Kammer-, die andere im

Chortone. Die Stimme 1m Kamimertone diente dabel sehr verschiedenen Zwecken, und wurde des-
halb ganz willkiirlich bald Continuo, bald Cembalo, Bassono oder Violoncello iiberschrieben. In St.
Nikolai wurde sie dem Organisten vorgelegt, in St. Thomé aber je nach Umstinden dem Spicler des
Contrabasses, des Violoncell's oder des Fagott’s. Bis dahin jedoch diente diesc «nicht» transponirte Stimme
vor Allem dem Organisten zu den Chor- und Soloproben in dem Schulsaale, wo derselbe unter Iei-
tung des Componisten scine Aufgabe mit dem Séngerpersonal zugleich am Cembalo einzustudiren hatte.
Die zweite, transponirte Stimme war dagegen fiir die Auffilhrungen in der Thomaskirche bestimmt.

Das war die Regel, das die Ordnung. Allein, welche Regel hiitte nicht Ausnahmen? welcher
Dienst hiitte nmicht Unterbrechungen? Moge voriibergehend nur an Krankheitsfille, Reisen und der-
oleichen Abhaltungen erinnert sein, die den einen oder den andern der beiden Collegen, den Cantor
oder den Organist zu gegenseitiger Vertretung nothigten, Ofters noch war es Mangel an Zcit, welcher
cinerseits die Fertigstellung der Orgelstimme, andererseits die Kintibung derselben hinderte, und
freundschaftliches Hand-in-Hand-gehen fiir Componist wie Organist anempfahl. Und war hierdurch
ein modus vivendi gefunden, so konnte bel’m Ausschreiben der Stimmen, — wie es denn auch wirklich
geschah, — die Bezifferung der Orgelstimme stets hintenan gestellt werden. Waren hicr Iiicken
geblieben, so griff der Componist ein, fiir den es selbstverstiindlich keiner Bezifferung bedurtte; auch
mag sich Bach die Austiihrung der Begleitung in schwicrigen Fillen, namentlich in schwach besetzten
Arien, absichtlich vorbehalten haben. Der Umstand, dass in sehr vielen Cantaten, —— wie unsere

Ausgabe zeigt, — oft nur die stirker besetzten Chiére und Arien beziffert sind, wihrend die schwii-

* Urspriinglich lateinisch geschrieben als Anmerkung zum Quintilian (1738), giebt sie in deutscher Ubersetzung C. v. Win-
terfeld in seinem evangelischen Kirchengesange Band I1II Seite 261, Eine unvollstindige Verdeutschung hat Bitter in seinem «Johann
Sebastian Bach» Band I Seite 303, wahrend Siebigk's Bachbiographie {Breslau, bet Auwg. Schall 1801) mit der deutschen tbersetzung
zugleich das lateinische Original enthdlt (Seite 21—22), |

** dum llud agil.
***%) Siehe Winterfeld’'s evangehischen Kirchengesang 111 Seite 261; desgleichen Walther’s musikalisches Lexicon vom Jahre

1732 Seite 286, wo Johann Valentin Goérner ein Bruder des Organisten zu St. Thomid in Leipzig gepannt wird; endlich auch Bitter
Band I Seite 172, der aber Gribert nicht Gribner liest.
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cher Instrumentirten, héufig nur zweistimmigen Siitze, leer ausgehen, beleuchtet jemes collegale Ver-
hiltniss des Weiteren, so dass nun als Gesammtresultat des Gesagten dic Beantwortung der oben
gestellten zweiten Krage:

wer die Begleitung austiithrte ?
sich von selbst ergiebt. Componist und Organist (6fters wohl auch die Sthne und Schiiler Bach'’s)
betheiligten sich wechselseitig daran. L.etztere begleiteten die bezifferten Theile, Bach dagegen Alles,
was unbeziffert und besonders schwierig war.

Wenn nun Adlung in seiner musikalischen Gelahrtheit (Seite 511, Anmerkung A) sagt: «es
sei gut, wenn der Musikdirektor und Organist bisweilen mit einander unter der Musik sprechen
konnen, zumal, wenn im Nothfall ein Anderer spielen muss», so ist damit, — wie auch das erwihnte
Walther'sche Kupfer zeigt, — der Ort genau angegeben, von wo aus Bach dirigirte. FEr hatte in
der Thomana scinen Platz im Riicken des Organisten, zwischen der Orgel und dem sehr ansehnlichen
Riickpositiv, das Erker-idhnlich tiber die Briistung des Chores in die Kirche hineinragte, und nach
der inneren Selte zu In ovaler Linile abzugrenzen pflegte. Hier mag Bach nach einem (Gebrauche, der
sich bis heutigen Tages erhalten hat, gleich wie in der Nikolai- und Pauliner-Kirche*) léngere Zeit
vom Fliigel aus dirigirt haben™**). Allein trotz der Grisse des Orgelchores in der St. Thomaskirche
und der Schmalheit des alten Cembalo musste dasselbe, — das Riickpositiv in Rechnung gezogen, —
dennoch den Raum unnoéthiger Weise beschrinken, da es ja nur wenige Umstéinde und Kosten verur-
sachen konnte, das stark disponirte Riickpositiv durch eine besondere Claviatur am Schranke desselben
fiir den Dirigenten spielbar zu machen. lLetzteres zihite schon 1670 zwélf Stimmen, darunter ein lieb-
lich Gedackt 8 luss, ein fiir zarte Begleitungen trefflich geeignetes Register. Durch eine im Jahre
1720 stattgehabte Reparatur scheint das Werk noch verstirkt worden zu sein, denn wir finden in der
transponirten Orgelstimme zum ersten Chore der Matthiuspassion die autographe Beischrift: Riickpositiv,
Sesquialtera, ein Register, das 1670 noch fehlte***). Es muss betont werden, dass in den beiden Orgel-
stimmen zur Matthiuspassion: «Riickpositiv» fiir den ersten Chor und «Organo» fiir den zweiten Chor in
Gegensatz stehen, woraus folgt, dass Bach jene nach Belieben zu bewerkstelligende Nutzbarmachung des
Riickpositives fiir einen zweiten Spieler hatte anbringen lassen. Die Zeit, wann dies geschehen, verlege
“ich in die Jahre 1730 oder 1731, denn die erste Bearbeitung der Matthiiuspassion (nach welcher dieses
Meisterwerk evangelischer Kunst 1729 autgetithrt ward) enthdlt nach Kirnberger's Partiturabschrift
auf der Amalienbibliothek des Joachimsthal schen Gymnasium zu Berlin durchgehend nur «eine» Orgel-
und Continuostimme. Dagegen bemerken wir unter den Originalstimmen zur Rathswahl- Cantate
«Wir danken dir Goti» vom Jahre 1731 (Jahrgang V' Nr. 29), die getheilte Orgel; nimlich eine
Stimme fiir den obligaten Theil, eine zweite fiir die Begleifung. Fast scheint es, als habe die ebenso
brillante, als mit sich fortreissende Einleitungs-Sinfonie dieser Cantate den Nebenzweck zu verfolgen
oehabt, die Viter der Stadt von der Zweckmiissigkeit der Neuerung zu iiberzeugen. Und in der
That! nach aller Vorstellung muss die Wirkung eine michtige, iiberzeugende gewesen sein, namentlich

spiter, als Bach seine Matthiiuspassion in der zweiten Bearbeltung, wie wir sie kennen, vorfiihrte.

*1 Siehe Bitter's Bachhiographie Band I, Seite 282 und 429, die Berichte alter, authentischer Urkunden.

*¥, Friedrich Schneider, der rihmlichst bekannte Componist des Weltgerichtes, dirigirte nie anders; desgleichen Professor
Julius Schneider zu Berlin, wenn er in der Garnisonkirche daselbst Oratorien leitete. Auch die Berliner Singakademie ist diesem alten
Gebrauche bis heutigen Tages treu geblieben. Hasse, Graun u. A. hatten deshalb «in der Oper» zwei Fliigel; den einen fiir die Direction,
den zweiten fir das Accompagnement. Siehe Quantz {dritte Auflage) Seitc 183; ferner den Grundriss und die Eiorichtung des Dresdener
Orchesters unter Hasse vomp Jahre 1754 im Dictionnaire de Musique von Rousseay (Planche ¢, Fig. 1 der Notenbeilagen). Hoffentlich
wird, nichts im Wege stehen, um im nidchsten Bande der Kammermusik fir Gesang eine Copie dieser wichtigen Zeichnung mitzutheilen.

***, Siehe den berichtigenden Nachtrag des Yorwortes zu Jahrgang VI, Seite 28 der ersten Ausgabe; desgleichen Bitter, Band [,
Seite 177 und 144,
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Das Riickpositiv, das damals allgemein im Gebrauche stand*), war der natiirliche Schopfer der
doppelchorigen Motette. Die nur fiir den Zuhorer bemerkbare Zweitheilung des Chor- Raumes war
dazu wie geschaffen, unter einheitlicher Direction und einheitlichem Zusammenwirken eine Doppel-
wirkung zu erzielen, einestheils durch plastische Gegensiitze, anderentheils durch Zusammenfluss der
Tonwellen aus zwel scheinbar entgegengesetzten Quellen in einen einzigen, grossen Hauptstrom.
Das Grossartige, Monumentale doppelchiriger Motetten, das aus diesen ortlichen Verhiltnissen cnt-
sprang, mausste natlirlich mit Entfernung der Rickpositive aus den Kirchen fiir unsere Gegenwart
verloren gehen. Wir horen und bemerken wohl die Vielstimmigkeit, nicht aber klar und entschieden
genug die doch so nothwendige Gliederung der Masse.

Die Grisse des Orgelchm‘es' der Thomana liess aber auf beiden Fliigeln, hinter und neben
der Singerschaar, auch die Aufstellung zweler Orchester zu, deren Betheiligung in der Matthéus-
passion um so bedeutungsvoller wurde, als Orgel und Riickpositiv in einer Weise mit ihnen ver-
bunden ward, welche die letzteren im FEinleitungs- und Schlusschore des ersten Theiles zum Haupt
und Mittelpunkt des Ganzen erhob. Gewissermassen das Sprachrohr oder die Kanzel des Organisten,
stellte das Riickpositiv, unterstiitzt von einem besonders aufgestellten dritten Chore**), den Cantus
firmus: «O Lamm Gottes unschuldig», und mit ihm das erhabene, erschiitternde Bild des am Stamme
des Kreuzes erhoheten Heilandes im wahren Sinne des Wortes mitten unter die Gemeinde, wilhrend
die Chore der Tochter Zions und der Gliubigen rechts und links sich gruppirten, um thre von Her-
zen kommenden und zu Herzen gehenden kragen, Antworten und Wehklagen aus voller Brust aus-

zuténen. Welch ein Gegensatz zu dem, was uns heutigen Tages von dieser gewaltigen Tonschépfung

il

*1 Bach fand u. A. Rickpositive in Mahlhausen (siche Spitta Band 1 Seite 352 unter 9;; desgleichen in Kothen in der
Lutherischen und Reformirten Kirche. Die Orgel in der Lutherischen Kirche hatte damals im Pedal 5 Stimmen, im Hauptmanual 10,

im Riuckpositiv cbenfalls 10, im Ganzen 28 klingende Stimmen mit 4 Bilgen. Der Umfang beider Manuale reichte von € bis ¢; der
des Pedales von C"-—-:)?, Die Scala fand ich iiberall volistindig, nur im Pedale fehlte das eingestrichene dis. (Siehe Hartmann, Ge-
schichte der evangelisch-lutherischen St, Agnus-Kirche in Kdéthen. XKiothen, in der Aue'schen Buchhandlung 1803.) Grosser noch war
die Orgel der Reformirten Kirche. Ich berichte nach eigenem Augenschein vom Jahre 1865. «Die Orgel ist sehr alt, das Rickpositiv
noch erhalten. In der Kirche ist die Furstengruft, in der auch Fiirst Leopold, Bach’s treuer Freund, 1729 beigesetzt wurde. Der Chor
ist der einzige in Kothen, der sich zur Aufstellung eines grdsseren Sangerchores und Orchesters eignet, namentlich fur Doppelchére,
Aus beiden Ursachen wird also hier die Auffithrung der Trauermusik fir First Leopeld stattgefunden haben. Die Orgel hat 2 Manuale,

das untere fir das Rickpositiv, das obere fiir das Hauptwerk. Umfang der Manuale von C—v¢, des Pedales von C'— ¢, mit Auslassung
des tiefen Cis.

Stimmen des Hauptwerkes. Stimmen des Pedalcs. Stimmen des Rickpositives.
Links. Rechts. Links. Rechts. Links. Rechts.
Trompete S Fuss. Manual-Coppel. 2 vernagelte Re- 2 vernagelte Ne- Bordun 1t Yuss Irinzipal 4 Fuss.
Octav 2 » Mixtur 4 fach. gister. gister. Gedackt 8 »  Quintatén 5 »
Octav 4 » (luinte 3 Fuss. | Posaune 18 Fuss. Trompete 8 Fuss. Gedackt 1 » 1 Register ohne Angabe.
Gedackt 8 » Gedackt 4 » Violon 8 » Mixtur. Octave 2 » Nasat 3 Fuss.
Quintatén 16 » Gemshorn 8 » Violon 16 Fuss. Mixtur. Flste 8 »
2 vernagelte Register. Prinzipal 8§ » Vox humana & »
1 vernagelt.

In den vernagelten Stimmen ist allmihlich die Mehrzahl der Pfeifen in Verlust gerathen. Urspriinglich zdhlte die Orgel 33
klingende Stimmen.» - Seit Erneuerung der Kirche, des Chores und der Orgel, die vor wenigen Jahren stattfand, i1st nun freilich Alles
angders geworden,

**, Wo Bach diesen dritten Chor, sowie das Echo im Weihnachts-Oratorium aufgestellt habe, dariber fehlt jede schriftliche,
wie miindliche Uberlieferung. Wer aber einmal daraufhin die Riume der Thomaskirche aufmerksam betrachtet hat, dem kann es nicht
entgehen, dass sich hier ein dhnlicher Raum findet, wie in dem Kuppelgewilbe der Frauenkirche zu Dresden, den im Jahre 1843 Richard
Wagner bei Auffiilhrung seines Liehesmahles der Apostel go trefflich zu benutzen verstand, und damit, man méachte sagen, dberirdische
Wirkung erzielte. Ich meine also jene kleine Reihe von Logen, die hoch oben im Hauptschiffe der Thomana da angebracht sind, wo
das Kreuzschiff das Gewdlbe des ersteren begrinzt und durchschueidet. Diese Logen gestatten, da sic nicht allzufern, und dach hoher
als der Orgelchor liegen, einen freien Einblick in letzteren und auf Alles, was dort vorgeht. Bedenkt man, wie michtig der vereinigte
Klang von Orgel und Rilckpositiv dort oben angeschlagen haben muss, so war es wohl ein Leichtes, diesen dritten Chor, der ja nur den
Cantus firmus zu verstdrken hatte, vom Hauptchore aus zu leiten und im Takt zu halten. So mag die Gesammtwirkung um so mehr
eine iiberwiltigende gewesen sein, als simmtliche Zuhsrer in den Seitenschiffen, unter dem Kreuzgewdlbe und auf dem hohen Chore

von diesem dritten Chor michts sahen, und unerklarliche Xlange von Oben vernahmen, die hernieder ténten wie Stimmen mit-
trauernder Engel.
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in modernen Concertsilen geboten wird! Verschwommene Massen, ein siissliches mezza voce und
ein nach Klarheit ringender Kern!

Nach all’ diesen eingehenden, ausfihrlichen Erotrterungen kann schliesslich das Resultat in
aller Kiirze zusammengezogen und in Anwendung gebracht werden. |

War in &lteren Stimmen die fehlende Bezifferung dem Organisten das selbst redende Zeichen:
wann und wo er dem Componisten den Platz an der Orgel einzurdumen hatte, so geniigte 1n spiiteren
Jahren (1730—1750), als das Riickpositiv wie eine zweite Orgel zu gebrauchen war, ein einfaches «tacet,
auch wohl ein «senza [ Organor», um Ersterem, dem Organisten, die Stiicke zu bezeichnen, die Bach per-
sonlich zu begleiten wiinschte. Zugleich hoirte damit der allezeit umstdndliche und unbequeme Wechsel
der Plitze auf. Und fand sich spiiter, bei vorkommender Gelegenheit, Zeit und Musse, liickenhatte
Beziflerungen zu erginzen und den Organisten fiir seine Aufgabe vorzubereiten: so geschah es durch
Nachtrige und Einlagen, wie man weiter unten bei niherer Besprechung der Cantaten 97 und 100
unter dem Titel « Besonderes» nachlesen kann*). Beide Cantaten enthalten fiir die Orgelstimmen nicht
weniger als sechs Nachtrige und ebenso viele Striche durch die urspriinglichen «tacet». Beides —
Erscheinung und Widerruf dieser olacet» — stellt deren Bedeutung auch in den Cantaten 92, 94, 95
und 99, wo sich die Liicken der Bezifferung nicht ausgefiillt finden, in das hellste Licht, und diirfte,
vereint mit allen iibrigen #usseren wie inneren Griinden, keine andere Auslegung als diese zulassen:

dass jene «facet» niemals dem Wesen der Sache, der DBegleitung, gegolten haben,
sondern ausschliesslich der Person, dem Begleiter.

Indem die Anmerkungen zu den angezogenen Cantaten die niéheren bibliographischen Berichte
bringen werden, hat die Redaction, ihrer Uberzengung gemiiss, diese durch Bach selbst von 15 auf
9 verringerte «facet», um — wie antinglich gesagt wurde —:

irrigen Ansichten und Auflassungen vorzubeugen,

1m Notentexte der vorliegenden Ausgabe unterdriickt.

B. Bezifferungen und harmonische Eigenthiimlichkeiten.

Obwohl schon ofters behandelt, — siehe die Vorworte zu Jahrgang I 14, II 14, VII 21,
VIII 18, — werden beide Thema, die eigentlich nur ein und denselben Gegenstand entweder in
Ziffern, oder in Notenschrift betreflen, so lange neuen dStoff zur Besprechung herbeitragen, so lange
noch unbekannte Werke unseres Meisters zu Tage treten. Bach 1st darin eben unerschipflich, und
die stete Neuhcit ihres kKntgegentretens bereitet dem Redacteur seiner unbekannten Werke ebenso
oft neue Schwierigkeiten. Es gehort das Fintragen der Bezifferungen in die Partituren zu jenen Ar-
beiten, die Schritt fiir Schritt zur Vorsicht mahnen, reifliches Hin- und Iler-erwiigen erfordern, und
dadurch ganz ungewohnliche Zeitopfer beanspruchen. Vieles, was beim ersten Anblick falsch erscheint,
ist es bei nidherer Priifung nicht; andererseits ist aber auch die Zahl der wirklichen Schreibfehler
keine geringe. Oft haben sich Bezifferung und Partitur einander zu erginzen. Intervalle und melo-
dische Ginge, die dem einen Theile fehlen, sind dem andern gegeben. Allein, dies sind geﬁﬁhnliche
Dinge. Anders verhilt es sich, wenn Bach seinen unendlichen Reichthum durchgehender Téne,
durchgehender Iarmonieen, Anticipationen, Wechselnoten. Orgelpunkte 1n allen moglichen Stimmen,
und Dissonanz-Auflosungen seltener Art erschliesst, so dass DBezifferung und Notentext in offenem
Widerspruch mit einander zu stehen scheinen. Da hat denn der Redacteur oft den dringenden Wunsch,
sich rlickenfrei zu machen, da Niemandem zugemuthet werden kann, jede Note seiner Ausgabe
unbedingt fiir richtig zu halten. Vor Allem méchte ich deshalb beim Aufschlagen des vorliegenden

* Seite XXXIII und XXXIX,
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Bandes aut eine ganz besonders auffallende Stelle verweisen, die sich in der Cantate 93 — « Wer
nur den lieben Gott lisst walten» — vorfindet, woran sich dann die Hinweise auf andere interessante

Punkte anschliessen sollen. Man findet jene Stelle
-F-_b_-l-:!-
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Seite 74, Takt 4 1n nachstehender Gestalt:
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Die letzten drei Achtel «e d ¢» des Basses halte ich trotz meines iiber d gesetzten ? und trotz des
herben Klanges mit der Violine I. fiir richtig, das heisst, aus den Intentionen Bach’s hervorgegangen ™).

Auch heute wiirden wir Ahnliches schreiben, z. B.

Ir
b'_

Lt

-

also einen Triller ¢ des zu einem Bassgange e d ¢. Daraus diirfte sich ergeben, wie Bach sein In-
strumental-Thema, — das bel der Durchfiihrung scheinbar die grdssten lldrten 1im Gefolge hat, —
verstanden haben will. Der Trostgesang des Chores: «Wer nur den lieben Gott lisst walten» findet
Veranlassung und Begriindung durch eine in einem Instrumentalsatze sich offenbarende Gemiiths-
stimmung, die Goethe so treffend in die Worte kleidete: «hangen wund bangen wn schwebender Pein.
Daher dies fortwihrende Sich-heben und -senken in Ténen klingender Seufzer, dic durch Tonzeichen
nicht anders anzudeuten waren, als durch den Wechsel hinaufdréingender und zuriicksinkender kleiner
Secunden. Nenne man es nun einen langsamen Triller, oder ein in zwei enge Nebenténe ausgepriig-
tes Tremmulando, — gleichviel! — {iber solche oder #dhnliche Tonfiguren herrscht unter Umstinden
das musikalische Beharrungsgesetz, der Orgelpunkt, dessen Tonwellen, bestimmt oder unbestimmt

ausgeprigt, mit der Fiihrung der anderen Stimmen in begriinztem Sinne nichts zu schaffen haben.

Kann doch sogar die diatonische Tonleiter — um die Sache auf die Spitze zu treiben — diesem
(zesetze verfallen. 7. B.
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Aut Grund dieses ewigen Gesetzes, das den Gebieten der Harmonie und Stimmenfiihrung
unaufhorlich neue Erscheinungen zufiihrt und ithnen neues Interesse erweckt, wird es keiner weitern
Erlauterung bediirfen, wenn die Nebennote des in Rede stehenden Instrumentalthema's anderweitige,
ungewohnliche Tonverbindungen erzeugt; so z. B.

Seite 73, Takt 6, zwischen Oboec 1. und Sopran.

Auch die merkwiirdige Stelle der Oboe:

—h ~ . re "—:f I

o —
o/

steht, wie obige Tonleiter, unter dem Beharrungsgesetze, das den mit einem Kreuzchen bezeichneten

REER

Seite 93, im sechsten zum siebenten Takte:

v

Noten gebietet, keine Ricksicht auf die Durchgangsharmonie der iibrigen Stimmen zu nehmen.

¥) Die harmonische Molltonleiter, ~— hier also e des ¢, — kommt auch bei Bach so oft vor, dass derjenige nicht gegen ihn
verstosst, der nach Belieben des statt d lesen machte; allein er schafft sich durch die entstehenden reinen Octaven mit Violino I. nur
neue Bedenken.

{-_i"'
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Was Bach in dieser Beziehung wagte, und welch’ méchtige Wirkungen er damit zu Stande brachte,
davon findet sich eins der glinzendsten Beispiele in der Sinfonie zur 31*“* Cantate, « Der Hmmel lacht,
die Erde jubiliret», Jahrgang 7, Seite 13 und 14. Der Durchbruch, den Trompeten und Pauken
durch ihr einstimmiges, gewaltiges Beharren bei’'m Cdur Accorde, trotz allem Harmonie-Reichthum
der ibrigen, gleichsam im tausendstimmigen Jubel dahin brausenden Instrumental-Stimmen sich er-
zwingen, um sie, mit sich fortreissend, Alle zu elnem einzigen grossen GeFlanken, — «Sieg! Sieg!»
rufend, — im Einklange zu vereinigen, wird fiir alle Zeit beredtes Zeugniss ablegen fiir Bach’s
Genie von Gottes Gnaden. Doch kehren wir zu dem Inhalte des vorliegenden Bandes zuriick. FEine
Fiille hochinteressanter, origineller Erfindungen auf dem Gebiete der Harmonie in Note und Bezifte-
rung bieten die drei Cantaten tiber das Lied « Was Gott thut, das ist wohlgethan», namentlich 1n den
Fingangschéren. Finige Hinweise darauf findet man unter dem Abschnitt «Besonderes» zur Cantate
Nr. 98. Fir den hier verfolgten Zweck diirften indess, — ausser dem bereits Gesagten, — noch
nachstehende drei Fille vollkommen ausreichen, die in den Cantaten Nr. 96, «Heyrr Christ, der em'ge
Gottessohn», und Nr. 94, « Was frag ich nach der Welt», vorliegen.

Zuniichst noch zwei schone Beispiele, wo bei durchgehender Orgelharmonic sich das Beharrungs-
gesetz bel den {iibrigen Instrumenten geltend macht:

a) durch einen ecinzelnen Ton als Orgelpunkt in der Oberstimme; Seite 175, Takt 1—4.
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Nicht minder verdienen dic in der 94°°* Cantate vorkommenden beiden Undecimen-Accorde in
Violine 1. Frwiithnung, von denen der letzte seine Auflosung nicht in der Violine, sondern 1n
der Singstimme und Orgel findet; Seite 118, Takt 9—10.

]

Violine 1.

Tenor.

Orgel.
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C. Verzierungen.

Im dritten und siebenten Jahrgange ausfithrlich besprochen, begegnen wir hier zum ersten Male
einer Verzierung, von der Walther in seinem musikalischen Lexicon vom Jahre 1732 sagt:

« Groppo, oder Gruppo 1st 1n der Musik eine Diminutions-Gattung grosser und langer Noten,
nnd bestehet ordinéirement aus vier Achteln oder Sechszehntheilen, deren erstes und drittes in einer-
le1 Tone, das zweite und vierte aber in verschiedenen 1onen sich befinden. Steiget die vierte Note

- + an v [ - . ” _'_._ » . e - " -
in die Hohe, so 1st’s e Groppo ascendente. %ﬁ'ﬂ"”:ﬁ ; steiget sle aber abwiirts, so ist’s cin Groppo

descendente, HFE:IE Diese Diminution wird ofters auf der penultima einer Cadenz, um das trillo

o/

zu endigen, gebraucht.»

Im vorliegenden Bande findet sich dies Groppo, vereint mit einem voranstehenden Trillerzeichen,
in Cantate 99, «Was Gott thut, das ist woklgethan» Seite 257. Beide Verzierungen, die als alleiniges
Eigenthum der Originalpartitur in den darnach gefertigten Originalstimmen «nicht» vorkommen, miis-
sen in ihrer Verbindung als ein hdéchst interessanter und werthvoller Nachtrag zu den Vorworten
obiger Jahrgéinge begriisst werden, und zwar namentlich fiir Alles, was liber die wechselnde Be-
deutung des ‘I'rllerzeichens in Jahrgang VII, Seite 16—17 des Vorwortes gesagt worden. Aus dem
Fehlen beider Zeichen in der Stimme muss die miindliche Unterweisung von Seiten des Componisten
dem Spieler gegeniiber unbedingt zugegeben werden, und bestiitigt klar und .eben (. Ph. E. Bach’s
Ausspriiche, die des Beweises halber aus seiner Clavierschule angezogen wurden. Frage bleibt freilich,
wie Jene miindliche Anweisung gelautet haben mag, ob ein Groppo ascendente oder descendente den
Triller schliessen und den Ubergang in den Contrapunkt des Hauptthema's vermitteln sollte, der
selbst mit einem Groppo descendente beginnt. Alleim, auch bei dieser Frage steht uns . Ph. E. Bach’s
Autoritéit zur Seite, der, «ohne dem guten Geschmacke Gewalt thun zu wollen», den vorgeschriebenen
Manieren niemals eine sclavische Bedeutung beilegte, sondern je nach Umstinden und mit Dis-

cretion eine freie, kiinstlerische Auffassung und Ausfiihrung anempfahl.

D. Schreibgebriduche.

Veranlassung zu diesem Abschnitt bieten die Cantaten:
Nr. 94, Was frag' ich nach der Well,
Nr. 96, Herr Christ, der ein'ge Gottessokn,
Nr. 97, In allen meinen Thaten
in der Arie Seite 117, dem Chore Seite 157, sowie in dem Grave Seite 187.

Die Gebriiuche, zu deren Besprechung die dies Mal vorliegenden Originale das nothwendige,
beweilsfithrende Material liefern, sind zweifacher Art, und beziehen sich zunidchst im 24 und %, Takte
auf die wichtige Frage der Eintheilung; sodann auf die Bedeutung des durchstrichenen oder nicht
durchstrichenen Viervierteltaktzeichens (€ oder ().

Seite 117 fi. giebt unsere Ausgabe die von Bach sehr sorgfiltig und schon geschriebene
Orgelstimme wieder, und zwar auf cinem besonderen Systeme, das die Originalpartitur nicht aufweist.
Beildufig gesagt, bringt diese authentische Vorlage Seite 122 eine Kiirzung, die der Composition nur
zum Vortheil gereichen kann. Wichtiger aber als dieses ist die thatséichliche Feststellung damali-
gen Schreibgebrauches im 1%/ Takte und seiner Ausfiihrung. Bekannt ist bel Bach die Anwendung der

Semiolen 1n den dreitheiligen Taktarten, die er, der Abwechselung im Rhythmus halber, besonders
XXII. d
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bei Schliissen hiiufig anwendet*). Ahnlichen Grund haben die Verbindungen und Ubergiinge aus
dem Y%; in den %, desgleichen aus dem 24 in den %, Takt. Als Bestitigung des Gesagten findet man
hier den seltenen Fall, dass Bach schon durch die Taktvorzeichnung in der autographen Orgelstim-
me — ( %5 — auf diese Verbindung aufmerksam macht. Der Vergleich mit der Originalpartitur
belehrt des Weiteren. Obwohl sich der Rhythmus der Arie grdsstentheils im ', Takt bewegt,
schreiben dje Onginale dennoch nur voritbergehend darin; z. B. Seite 120 im letzten Takte, Seite
121 Takt 1 und 2, sowie Seite 123 Takt 7. Den entscheidenden Spruch fiir Schreibart und Aus-
fithrung thun endlich «Takt 3 und 4 aut Seite 123», wo der Componist ein und dieselbe Grund-
stimme in doppelter Schrift verzeichnet. Die autographe Stimme mnotirt dem Schreibgebrauche ge-
miss Y, Takt; die Originalpartitur giebt dazu die Austihrung 1im "4 Takt. Figuren punktirter
Achtel sind demnach im '*4 Takte, — so lange er micht vom %, Takte abgeldst wird, — gewisser-

massen abzustumpfen und ans dem viertheiligen in den dreitheiligen Takt zn iibertragen, wie dort

Figura zeigt:

—ds A

Ahnlich verhilt es sich mit dem Cantus firmus des im % Takte geschriebenen Hauptchores
der Cantate 96, Seite 157. Sowohl die Originalpartitur als auch die Originalstimmen fiir Alt und

—
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Horn notiren durchweg:
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und nur die von Bach eigenhidndig geschriebene Stimme der Posaune schreibt genauer und zwar so,
wie es vorliegende Partitur wiedergiebt. Alles dies bestitigend schreibt C. Ph. K. Bach in seiner
Clavierschule (dritte Auflage vom Jahre 1787) auf Seite 98:

«§ 27. Seit dem hiufigen Gebrauche der Triolen bei dem sogenannten schlechten oder Vier-
Viertheil-Takte, ingleichen bel dem Zwei- oder Dreiviertheil-Takte findet man viele Stiicke, die
statt dieser Takt-Arten oft bequemer mit dem Zwolf, Neun oder Sechs-Achttheil-Takte vorgezeichnet

wirden. Man theilt alsdann die bei Fig. XII (Tab. VI) befindlichen Noten wegen der andern
Stimmen so ein, wie wir allda sehen.. Hierdurch wird der Nachschlag, welcher oft unangenehm,

allezeit aber schwer fillt, vermieden.»

o —
Fig. XII, Tab. VI: —ji“_:r':q =
— —
=S5
Was nun den andern, oben erwihnten Schreibgebrauch betriftt, so ist bekannt, dass bei il-
teren Meistern das durchstrichene ¢ ein Allabreve anzudeuten ptlegt. DBach scheint darauf wenig,

oder gar keinen Werth gelegt zu haben, denn seine «durchschnittenen Halbkreise» -— (wie sie ur-

-—

*) Berithmt sind die trefflich wirkenden Semiolen im Scherzo von Beethoven's Eroica. Welch' grosser Reichthum aber auch in
rhythmischer Beziehung bei Bach sich vorfindet, ist bis jetzt noch wenig beachtet worden. Um nur Weniges anzufiihren: wie gewaltig
und tief sind die Wirkungen in der Alt-Arie der 20ster Cantate, « O Fuigkeit, du Donnerwortn, — Jahrgang I, Seite 314, — wo %/, und
3/¢ Takt im krampfhaften Flehen mit einander ringen:
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O Mensch, er-ret ~ te dei -ne See-le, ent-flichete.
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Ein Gegenstiick, nicht minder schon, liefert Cantate 48, «leh elender Mensch, wer wird mick erlosen» — Jahrgang X Seite 292
-— in der Tenor-Aric: « Pergiebt mir Jesus meine Stinden», Iun einem anderen kirchlichen Werke — « Unser Mund sei voll Tuachens» —
das im nachsten Cantatenbande unter Nr. 110 erscheinen soll, verbindet die ergreifende, wunderbar schdne Alt-Arie « deh Herr, was 4st
emn Menschenkind, dass du setn Hel so sehmerzlich suchest» die Taktarten 3/; und 9/5 in ebenfalls meisterlicher Weise.
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spriinglich heissenj — stehen in den meisten Fillen in geradem Widerspruch mit jener altherge-
brachten Bedeutung. So findet man nicht allein Band XV Seite 3, 13 und 74, ferner in Band
XVII Seite 3, 81 und 109 dieses Zeichen an ungehdriger Stelle, sondern Band III sogar bei ein-
leitenden Grave-Siitzen zu Clavierstiicken in der alten, franzdsischen Ouverturenform. Und doch sind
alle diese Siitze theils nach wohl erhaltenen, schon geschriebenen Autographien, theils nach alten
Ausgaben redigirt, die Bach entweder selbst gestochen, oder doch zum Wenigsten revidirt hat! In
den Originalen zum vorliegenden Bande finden wir diese Ungiltigkeits-Erklarung wenn méglich noch
stirker ausgepridgt, und ldsst darin, — wenigstens von Seiten Bach’s, — kaum eine andere Bedeu-
tung erkennen, als die einer kalligraphischen Verzierung oder (Gewohnheit. Getreu, wie unsere
Ausgabe wiedergiebt, finden sich die Halbkreise in der Arie aus Cantate 94 Seite 117 allein in der
schonen autographen Orgelstimme durchstrichen, sonst weder in der Originalpartitur, noch 1n den
iibrigen Originalstimmen. Ferner. In Cantate 97 Seite 187 finden sich in der Originalpartitur trotz
der Uberschrift «Grave» die (¢ simmtlicher Stimmen durchstrichen, jedoch: — mit allemiger Aus-
nahme des Continuo! In den dazu gehdrigen Stimmen setzen sich diese Widerspriiche fort. Das
schine Autograph zur Vieline I. schreibt (%, die tbrigen Stimmen (; Seite 218 lesen (¢ simmtliche
autographen Theile der Stimmen, (¢ dagegen die Originalpartitur, sowie die vom Copisten darnach
gefertigten Stimmen. FEinem solchen wirren Durcheinander, wie diese letzten Fille bieten, konnte
denn doch vorliegende Partitur unmoglich gerecht werden. Das Eingreifen der Redaction war ge-
boten. Um Missverstindnissen vorzubeugen, sind die durchschnittenen Halbkreise ¢ iiberall vermie-
den worden, wo die Originale einen Anhalt dafiir boten, den bedeutungslosen Zierrath iiber Bord zu

werfen.

Besonderes.

Cantate XCI. (Scite 3.)

Yorlagen:

a) Die Originalstimmen der Thomana zu Leipzig.

b) Fine Partiturabschrift auf der Amalienbibliothek des Joachimsthal’schen Gymnasium zu
Berlin von der Hand Kirnberger's, dessen Name auf der ersten Seite unten ver-
zeichnet steht. Sie wird dort filschlich als Autographon bezeichnet.

cj Eine alte, sauber gefertigte Partiturabschrift auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin,
Nr. 88 des dortigen Bach-Archives.

Der Titel auf dem alten Umschlage der Originalstimmen lautet:
wFer. 1. Natw. Christ
Gelobel seistu Jesu Christ p
a 4 Vocr | 2 Corny | Tambur: | 3 Hautbois | 2 Violine | Viola | con | Confinuo
' d Sig. Joh. Seb. Bach.

Mit diesem Titel stimmen die Husseren Titel wie die inneren Uberschriften der unter 3) und ¢}
verzeichneten Partituren in allem Wesentlichen iiberein. Doppelt vorhanden ist unter simmtlichen

Stimmen allein der Continuo; die tibrigen haben sich dagegen nur einfach erhalten. Der durchgin-
di
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gig bezifferte Continuo steht in ¥dur. Autographe Theile sind folgende: in den Pauken der Schluss-
choral und in dem transponirten Continuo die Bezifferung. Im Ubrigen finden sich iiberall zahlreiche
Beweise von Bach’s genauer Revision, die namentlich in dem Duette Seite 26 von wesentlichster
Bedeutung fiir diesen herrlichen Satz geworden ist. Die idlteren Lesarten, wie sie nach den Partituren
unter b und ¢) der Anhang Seite 333 mittheilt, sind zwar auch in den Stimmen noch als das Ur-
spriingliche erkennbar, finden sich aber hier mit grossem Fleisse auf das Sorgfiltigste verbessert.
Der interessante und lehrreiche Vergleich zwischen Originalpartitur und Originalstimmen diirfte hier
wieder einmal recht augenscheinlich den hohen Werth der letzteren bezeugen. Ganz abgesehen von
der Bezifierung, die sich bekanntlich nur in den Stimmen findet, enthalten dieselben auch fiir authen-
tische Herstellung des Notentextes, sowie flir Art und Weise der Ausfiihrung die wichtigsten Zu-
siitze und Verbesserungen.
Als Wasserzeichen fiihrt das Papier der Ornginalstimmen einen Halbmond.
Das nach dem Lateinischen « Grates nunc omnes» gedichtete Lied Dr. M. Luther's ist
wortlich beibehalten: in Vers 1 und 7, Seite 3 und 32;
desgleichen, jedoch mit eingeflochtenen Sidtzen fir Recitativ: in Vers 2, Seite 21;
umgedichtet dagegen: in Vers 3 und 4 [Seite 22}, Vers 5 (Seite 25) und Vers 6 (Seite 26).
Melodie und Tonsatz des Schlusschorales finden sich Jahrgang XVI, Seite 371 wieder. Es stellt
sich jetzt heraus, dass, — wie nach den Originalstimmen zu der Cantate Nr. 64, «Sehet, welck eine
Laebe», anzunehmen war, — der daselbst mitgetheilte Tonsatz zur Melodie: «Gelobet seist du Jesu Christ»
in der betreffenden Handschrift der Amalienbibliothek auf dem Joachimsthal zu Berlin falsche Stel-
lung hat, und ausserdem, — was besonders hervorgehoben werden muss, — mit Hinweglassung der
durchaus nothwendigen Fiillstimme des zweiten Hornes fehlerhaft wiedergegeben ist.
Der Componist der Melodie, die schon vor 1519 vorkommt, 1st unbekannt.

Seite 7, Takt 3 lesen die Vorlagen die letzte Note der Viola & (statt des canonisch bedingten f).

Seite 8, Takt 4. Letzte Note des zweiten Hornes d, statt ¢, dem Klange nach also a, statt g.

Seite 15, Takt 3 finden sich Octaven zwischen Oboe 1I. und Continuo. | -

Seite 16, Takt 3. Viertes Achtel 1im zwciten Horne ¢, statt ¢ {oder dem Klange nach g, statt d.

Seite 23, Takt 3, Violine I. erstes Viertel: !='"| statt Triole. Vergleiche Seite 22 Takt 8, 16, u. s. w.

Seite 24, Takt 7, Violine 1I. drittes Viertel ¢ in Quinten mit der Singstimme. Siehe Bezifferung.

Seite 26 u. s. f. Die wichtigsten Verschiedenheiten zwischen Partitur und Stimmen finden sich
hauptsichlich im Maittelsatze (Vergleiche Seite 29—31 mit dem Anhange Seite 333),
wihrend die ubrigen, geringeren Abweichungen mit Stillschweigen ubergangen werden
konrnet,

Seite 27, Takt 8, 9 und -10. Ihe kleinen Noten in Sopran und Alt sind autographe Nachtriige
der Originalstimmen.

deite 32, Takt 1, viertes Viertel im Alt &, statt e.

Seite 32, Takt 8, schreiten dnttes und wviertes Viertel des Altes mit dem Basse in Octaven fort.

Cantate XCIL (Seite 35.)

Vorlage: Ongmalstimmen der Thomana zu Lelpzg.
Der Titel aut dem alten Umschlage lautet:
s Domwnaca  Septuagesum.
Ich hat’ wn Golles Hertz und Swnn

F

/)

4 Voci | 2 Hautbois d Amour | 2 Violina I Viola | e - Continuo dv | J. S. Bach.*
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Von den beiden vorhandenen Stimmen des Continuo steht die unbezifferte 1n Hmoll, die zweite,
nicht durchweg beziflerte in Amoll. Simmtliche tibrige Stimmen finden sich nur noch in einfachen
Exemplaren vor. Autograph ist im Alt: Choral und Recitativ Seite 61; in den Stimmen fiir Sopran,
Oboe 1., Viohne II. und Viola: die Arie Seite 64; endlich im transponirten Continuo die Beziffe-
rung. Die librigen Theile der Stimmen lassen iiberall sorgsame Durchsicht von der Hand des Com-
ponisten erkennen.

Wasserzeichen: ein Halbmond.

Von den zwolf Versen des Paul Gerhardt’schen Iiedes finden sich im Ganzen fiinf benutzt;
davon .

wortgetreu: Vers 1, 5 und 12, — Seite 35, 54 und 68; —

desgleichen, jedoch mit Zusétzen fiir Recitativ: Vers 2 und 10, — Seite 47 und 61. —
Dem Gedankengange dieser fiinf Hauptverse schliessen sich endlich vier frei erfundene Dichtungen
an, welche die Texte geliefert haben zu: '

Arie Scite 49, Recitativ Seite 57, Arie Seite 58, und Arie Scite 64.

Der Componist der Melodie ist unbekannt. Als ursprﬁnglich franzosische Weilse: Il me suffit
de touts mes maur erscheint sie zuerst im Jahre 1529. In deutschen Choral- und Gesangbiichern

fiihrt sie aligemein die bekannten Anfangsworte des Liedes: « Was mein Gott will, gescheh’ allzert» als
stehende Bezeichnung.

Seite 43, Takt 2 liest Oboe II. 1m Onginal aws, statt a.

, 2 ot o oo T o
Seite 44, Takt 10, Oboe IL.: gﬁﬁ‘*‘f" N i t Siehe dagegen die vorhergehenden

Takte (6 und &, sowie auch unzihlige andere Stellen @hnlicher Art.

Seite 49, Takt 5. Continuo «e» durch ein antographes %; Orgel cis.

Seite 49, Takt 4 der Arie, Viola. Die drei Sechszehntheile des dritten Viertels stehen um einen
Ton zu hoch.

Seite 52, Takt 7, drittes Viertel im Tenore: ecis, statt e /.

Seite 54, L'akt 9, letzte Note in Oboe II. a, statt gis. Siehe ebendaselbst Takt 14, Seite 55 Takt

P=r

; und anderwaiarts.

6
v - . e 3, i: r‘?_____,_
Seite 54, Takt 13, Bezifferung: Qﬂgﬁ*;ﬁ;ﬂ - -h_:}
) o+
Seite 56, Lakt 12, erstes Viertel in Oboe I.: cis d — [Octaven mit dem Continuo; —, statt ces 4.

Siche Seite 54, Takt 5, sowie Seite 55, Takt 6.

Seite 57, Takt 2 und 3. An Stelle der eingeklammerten Bezitferung ist im Originale eine Liicke.
Moglicher Weise konnte auch die Bezeichnung «Zasfo sofo» fehlen.

Seite 58. Die ersten Worte der Singstimme lauten urspringlich: «Das Stirmen von den rouhen
Winden». Correctur des Componisten,

Seite 64, Takt 5 der Arie in Viola d «, statt cis ¢. Vergleiche Seite 65, Takt 20, wo das Vor-
spiel in A dur wiederkehrt.

Seite 58 und 64 fehit in den beiden Arien, sowie Seite 68 1m Chorale die Bezifferung. Die Ane
Seite 64 trigt dafiir, — mnatiirlich nur in der Orgelstimme, — die Uberschrift «Sesuz«
accompagnem.» Bedeutung und Beziehung dieser Anmerkung siche oben unter «Allge-
meines» A., Seite XVIII.

Seite 68. Seinem Copisten zu viel zutrauend, hat Bach, — den Instrumentalstimmen gegenuber, —
die hier einmal recht nothwendige Revision leider unterlassen. Die Viola geht aus
Verschen mit der Violine II.; die beiden Oboen nebst Violine I. lesen den Auftakt:
fis gus, statt fis g, und die Violine II. schliesst im funften Takt mit dis. Unsere Ausgabe
folgt den auch an dieser Stelle von Bach revidirten Singstimmen.

X X1, e
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Cantate XCIII. (Seite 71.)

Vorlage: Onginalstimmen der Thomana zu Leipzig.
Der alte Umschlag trigt nachstchenden 'Titel:

s Domanica o post Trd,

Wer nur den lheben Gott lisst walten

-

{

4 Voc. ] 2 Hautbors ‘ 2 Vol l Viola ‘ e ! Conlinuo I di Sig. ] J. S. Bach.

Dreifach vorhanden ist der Continuo. Von den beiden guten Stimmen steht die unbeziflerte
in Cmoll, die bezifferte in Bmoll. Weniger werthvoll ist die dritte Stimme, die wie die crste In
Cmoll steht und ebenfalls Bezifferung trigt. Violine I. und II. finden sich doppelt, der Rest der
Stimmen dagegen nur einfach. Simmtliche Stimmen erweisen sich als vom Componisten sorgfiltig
revidirte Handschriften, und die Bezifferung der transponirten Stimme ist durchgingig autograph.

Wasserzeichen: M, A,

Als Bach in der Zeit seiner hiéchsten Meisterschaft sechs Choralbearbeitungen aus seinen
Cantaten wihlte, dicselben fiir Orgel arrangirte und bei Schitbler in Zella durch den Druck verof-
fentlichte, entnahm er vorliegender Cantate den herrlichen Tonsatz, den er zu Vers 4 — Seite 87 —
erfunden bhatte. Jedoch, das Arrangement einer viel- und vollstimmigen Musik kann niemals Alles
wiedergeben. Indem vor Allem die Stimmenfithrung getreu belbehalten werden musste, kam die
harmonisch-rhythmische Begleitung des Generalbasses in Wegfall*).  Ausserdem wurden einige Ver-
zlerungen unterdriickt, die Bach flir den Geschmack der Singer und Instrumentalisten 1 den aus-
geschricbenen Stimmen, nicht aber in seinen Partituren anzudeuten pflegte und in unserer Ausgabe
schon seit lédngerer Zeit durch besondere Zeichen markirt werden.

In sehr verschicdener Gestalt findet sich Georg Neumark’s allbekanntes I.ied behandelt.

Wortgetreu: Vers 1, 4 und 7, — Seite 71, 87 und 94,
mit neuen Gedanken durchflochten: Vers 2 und 5, — Seite 83 und 90;
umgedichtet: Vers 3 und 6, — Seite 84 und 91.

Neben der Entstehungszeit 1657 fiir Lied und Melodie — von letzterer ist Georg Neumark

ebenfalls der Verfasser — wird auch das Jahr 1652 genannt, obwohl mit weniger Wahrscheinlichkeit.
Seite 73, Takt 4, 5 und 6, sowie

Seite 77, Takt 2, 3 und 4. Die kleinen keilformigen Zeichen uber einzelnen Noten der Singstim-

men sind eigenhdndige Zusitze Bach’s. Ihre Bedeutung dirftc Betonung scin. (Ver-

gleiche Jahrgang 12, Johannespassion, Seite 70, Takt 4 und 7, desgleichen Seite 77,
Takt 11.)

Seite 77, auf dem zweiten und dritten Achtel finden sich Quinten zwisechen Oboe II. und Vio-
line II.

r

- »
Seite 80, Takt 4, zweite Hilfte des Taktes in Viola: H?'Ei— o-- ;_,:_::;&::q

Siehe Tenor.

IREERE

Seite 87. In den meisten Stimmen trigt der Satz dic Uberschrift : Arie, 1m Cmoll-Continuo da-
gegen: Duett.

Seite 8%, Takt 7. Alle drei Continuostimmen lesen im dritten Viertel 4, die gedruckten «sechs
Chorile » dagegen 2.

Seite 90, Takt 2. Tempobezeichnung verschieden; « Furioso» im Continuo, « Aflegro» in der Sing-
stimine.

—_— —_— ———

* Vergleiche «Allgemeiness .f., Seite XIV.
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Seite 90 liest C. von Winterfeld in seinem Evangelischen Kirchengesange Band 11I Seite 144 der
Notenbeilagen : du darfst nicht meinen, dass dieser Gott im Schoosse sitze u. s. w.,
der sich mit stetem Gliicke speist, ber lauter guten Tagen muss oft zuletzt, nachdem
er sich an eitler Lust ergiotzt, «der Tod dem Tropfen sagen». Die theils fehlende,
theils ungenaue Interpunctation des Originales erschwert allerdings das Verstiindniss. Die
Deuthchkeit der Worte: « Der Tod in Tépfen!» ist jedoch iiber jeden Zweifel erhaben,
und nimmt, sehr sinnig, seine Beziehung auf die bekannte Erzihlung vom Propheten
Ehsa, Konige 2, Cap. 4, Vers 40. Hiernach, sowie nach den musikalischen Einschnit-
ten und Schliissen war auch die Unordnung der Interpunctation zu berichtigen.

Uber die harmonischen Eigenthiimlichkeiten von zwei auffallenden Stellen, die sich

Seite 74, Takt 4, sowie Seite 93, Takt 6 und 7
finden, siehe den Abschnitt B. unter «Allgemeines», Seite XIX.

Cantate XCIV, (Seite 97.)

Vorlagen:
@) Die Originalpartitur auf der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin :
b, die Originalstimmen der Thomana zu Leipzig.

a) Die Originalpartitur.
Mit dem Umschlage fehlt auch der Titel. Die innere autographe Uberschrift lautet:

wJ. J. Concerto Dowca 9 post Trimt. Was frag wh nach der Well. «

Die Schrift kennzeichnet sich durchweg als Concept, das stellenweis an grosser Unleserlich-
keit leidet. Am Schlusse fehlt das tibliche 8. D. Gi.
Wasserzeichen: ein Halbmond.

) Die Originalstimmen.
Der Titel auf dem alten Umschlage lautet:

swDomwca 9 post Trinad.
Was jfrag wch nach der Welt

a

4 Voc. | Travers. |2 Hautbois | 2 Violini | Viola | con |Continuo | di Sig. | J. S. Bach.*

Unter den Stimmen findet sich Violine I. und II. doppelt; dreifach der Continuo, einfach der
tbrige Theil. Der bezifferte, Organo iiberschriebene Continuo steht in Cdur und ist durchgingie ein
schon geschriebenes Autograph, das jedoch nicht alle Nummern der Partitur enthidlt. In den drei
Arien Seitc 104, 111 und 124, die hinsichtlich einer wirksamen Orgelbegleitung unstreitig als die
bediirftigsten und schwierigsten bezeichnet werden miissen, finden sich ebenso oft wiederholte «Zacet»,
durch die sich Bach die personliche Liosung und Ausfiilhrung dieser wichtigen Aufgabe vorbehielt™).
Ausser dieser Stimme rithrt noch Folgendes von der Hand des Componisten her: in der Flote der
Schlusschoral, und in der Oboe 1., sowie im Soprane die grossere Hilfte der Arie Seite 124. Im
Ganzen scheinen die Stimmen aus sehr verschiedener Zeit zu stammen. Sie zeigen wenigstens sehr
verschiedene Schrift und keinesweges einheitliche Wasserzeichen. Den heraldischen Adler fiihren
dic idlteren Theile: Oboe I. und II., Violine I. und II., Viola, die vier Singstimmen und der bessere

D-Continuo. Dagegen ist das Zeichen in der autographen Orgelstimme M A; in der Flite cine

*! Siehe «Allgemeines» 4., Seite XV unten; desgleichen Seite XVITI,
¢ ¥
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Eiche mit einigen Bliittern und Kckern (wie auf deutschen Karten': und in den wenig werthvollen
Doubletten der beiden Violinen und des Continwo in D: | W I,
Von dem Liede, das Georg Michael Pfeflerkorn zum Verfasser hat und im Jahre 1667 ent-
stand, hat Bach's Dichter nur drei Verse wortgetreu beibehalten, niimlich:
Vers 1 (Seite 97) und Vers 7—8 (Seite 127..
finschaltungen ~— ftir Recitativ — begegnen wir im 3. und 5. Verse (Seite 107 und 115;;
Umdichtungen in Vers 2, 4 und 6 {Seite 104, 111 und 117};
endlich einer eigenen Dichtung in der Arle fir Sopran (Seite 124).
Der Name des Componisten der Melodie ist unbekannt. Als Quelle derselben gilt das Darm-
stidter Gesangbuch vom Jahre 1698.

Seite 97, Takt 1. Die von Bach eigenhindig geschriebene Stimme fiir Orgel hat hier Pause, und
~ich bin der Ansicht, dass sich damit eine dem Componisten wohlbewusste Absicht

verbindet.

Seite 97, Takt 4. Letztes Achtel der Flote in der Stimme: g e, statt g fis ¢, wie die Onginal-
partitur liest. Vergleiche Seite 100, Takt 3. |

Seite 98, Takt 3. Der Eintritt des ¢ 1st in den verschiedenen Onginalstimmen der Flote, Oboe
und Violine I. schwankend, d. h. bald hier, bald dort. Es erklirt sich aus der Undeut-
lichkeit der Originalpartitur, die das Richtige nur mit Mithe erkennen lisst.

fr

————— o —we—

. . .. ) g'—“m—-# = .
Seite 98, Takt 4, zweites Viertel 1n der Stimme der Flote: E Es 1st der Lesart

\ ™ —

w/

der Originalpartitur, — wiec oben Seite 97 Takt 4, — der Vorzug gegeben worden.
Seite 102, Takt 1, erste Hilfte. Continuo nach der Ornginalpartitur: e fis g dis, statt e b g dis.
Autographe Correctur in den Stimmen, der Octaven mit der Flite halber.

s . e i
Seite 106, Takt 12. Letztes Viertel der Singstimme nach der Originalpartitur: &## % :;f‘ i‘ Dre
—1Ic

Originalstimme enthiilt die von Bach selbst verbesserte Lesart unserer Partitur.

Seite 108, Takt 19. Lesart des Textes nach der verbesserten Stimme. Die Onginalpartitur liest:
« Oft blist uns eine schale Luft». Ahuliche Varianten zwischen Partitur und Stimme
finden sich noch einige Male, sind aber nicht minder kleinlich als diese.

Seite 115 und 116, Recitativ. Nach der Originalpartitur lange Noten im Continue, die jedoch 1n
der autographen Orgelstimme in Viertelnoten umgeschrieben sind.

Seite 118, Takt 9—10. Siehe daritber B. «Allgemeines», Seite XX.

weite 123, Takt 3—4. Siehe daruber ). «Allgemeines», Seite XXII.

Cantate XCV. (Seite 131.)

Vorlage: Ongimalstinmen der Koniglichen Bibliothek zu Berlin.

Der von einem der Copisten Bach’s verfasste Titel auf dem alten Umschlage lautet:

wDoman: 16 post Trimi:
Christus der st mem Leben, sterben st p
a
4 Voer | Cornio 2 Hautbois d Amour | 2 Viokne | Viola | con | Continuo | dv Sign :
J. S, Bach.“

Die Handschrift stammt aus der ehemals Griflich Voss’'schen Sammlung. Doppelt vorhanden
1st der Continuo. Die unvollstindig bezifferte Stimme steht in Fdur, doch ist bel den Recitativen
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die Singstimme mit notirt, so dass néthigenfalls der Spieler des Generalbasses die Harmonien auch
ohne Bezifferung richtig anschlagen konnte. Alle iibrigen Stimmen haben sich nur in einfachen
Exemplaren erhalten. DBach’s Revision erweist sich hinsichtlich der Vortragszeichen als ziemlich
sorgfiltig, lisst aber im Notentexte selbst vielfach zu wiinschen tibrig. Augenscheinlich mangelte
die Zeit dazu, weshalb auch Bezifferung und Revision der Orgelstimme so unvollstéindig blieb. IIier
ist die Arie Seite 145 nicht allein unbeziffert, sondern auch hinsichtlich des Notentextes geradezu
unbrauchbar. Grund genug, den Organisten von dem Versuch, eine Begleitung ohne Bezifferung zun
wagen, durch die beigefiigte Bemerkung: «senza I Organo» abzuhalten. {(Siehe dariiber des Niheren
unter « Allgemcines» A., Seite XV unten; desgleichen Seite X VIIL.)

Wasserzeichen der Originalstimmen. unkenntlich.

Der Text der Cantate 1st aus vier verschiedenen Kirchenhiedern durch verbindende Worte

zusammengestellt, und entlehnt:

(Seite 131) aus: «Chiristus, der ist mem Leben» Vers | gedichtet von Simon Graf, compo-
nirt von Vulpius);

Seite 138) aus: «Mit Fried und Freud ich fakr' dahin» Vers 1 gedichtet und componirt
von Dr. Martin Luther 1524);

(Seite 142 aus: « Valet will wch dir geben» Vers 1 (gedichtet von Valerius Herberger 1613,
componirt von Melchior Teschner 1613); endlich

(Seite 153} aus: « Wenn mein Stindlein vorhanden ist» Vers 4 (gedichtet von Nicolaus Her-
mann 1560 nach dem lL.ateinischen des Augustinus: Turbabor, sed non pertubabor.

Die Melodie stammt aus dem Frankfurter Gesangbuch vom Jahre 1569).

Seite 131 liest dic Viola auf dem letzten Achtel fs, statt d. Vergleiche Scite 135, Takt 5.

Seite 132, Takt 10, Das ¢ der Viola erscheint zum f des Altes sehr befremdhich und bleibt
fraglich.

Seite 132, Takt 14, Violine IL.: g, statt fis.

Seite 133, Takt 4, Oboe II. (dem Klange nach): @ ¢ «k» fis, statt « ¢ a fis.

Seite 134, Takt 14, Viola: ¢ e «g» ¢, statt ea». Vergleiche Seite 131, Takt 6.

Seite 135, Takt 5, Oboe I. Die drei letzten Noten stehen um einen Ton zu hoch.

Seite 135, Takt 11, Viola: % «e» f £k e, statt «d».

Seite 136, Takt 7, Viola auf dem dritten Viertel: ¢ d, statt @ d. Vergleiche Seite 131, Takt 2.

Seite 143, Takt 7, beide Oboen auf dem zweiten Viertel: «fis» cis d, statt «en.

Seite 143, Takt 7 in beiden Continuostimmen: gis A «d» g.

Seite 146, Takt 2 und 3, Violine II. Der ganze Takt um eine Terz zu hoch. Siche Seite 150,
Takt 9 und 10.

Seite 147, Takt 3, Viola: statt der Pausc auf dem zweiten Viertel eine Wiederholung der beiden
vorhergehenden Achtelnoten: g e.

Seite 148, Takt 10, Viola fis d, statt & 4.

Seite 151, letzter Takt in Viola: fis e dreimal, statt fis fis.

Seite 154, Takt 2 in Viola und Tenor letztes Viertel: A, statt g.

Cantate XCVI. (Seite 157

Vorlagen:
a) Dic Originalpartitur der Koniglichen Bibliothek zu Berlin;
b) die Originalstimmen der Thomana zu Leipzig.
XXII. I
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a. Die Originalpartitur.

Fin alter Umschlag triigt die Aufschrift:

, Concerto | Domanica 18 post Tromd:
P
Herr Christ der emnge Goltes Sohn p
a
Traversiere | 2 Hautbous | 2 ’zb!zbzi] Viola l Canto, Alto, Tenor, Basso e Confinuo

dv J. S. Bach.”
Die Partitur selbst fihrt die innere Uberschrift :

who J. Dowa A8 post Truwtatis Herr Christ der emge Golles Sohn
sowile am Schlusse das Zeichen:

.. 1 G, Fune. s

Threm &usseren Erscheinen nach i1st die Schntt zwar keine Reinschrift des Meisters, aber den-
noch im Ganzen ziemlich klar und deutlich. Auf der Riickseite des Umschlages geklebt findet sich
noch der Rest emner bezifferten Orgelstimme in Es, deren Benutzung fir die 3assarie Seite 180 be-
sonders deshalb sehr erwiinscht war, da die bezifferte Stimme der Thomana gerade an dieser Stelle
durch Schreibversehen verungliickt ist.

Wasserzeichen: ein Halbmond.

b) Die Originalstimmen.

Der Titel des Umschlages stimnmt mit jenem der Originalpartitur fast buchstiblich iiberein.
Unter den dort verzcichneten Stimmen findet sich nur der Continuo doppelt. Beide Stimmen, auch
die bezifferte, stehen in F. Sidmmtliche Stimmen sind vom (‘omponisten genau revidirt, auch in
“einigen Lesarten, — woriiber weiter unten nachzusehen ist, — wesentlich verbessert. Was denselben
aber im vorliegenden IFalle wieder einmal ganz besondern Werth verleiht, das sind die Aufklirungen
hinsichtlich der Instrumentirung, welche weder die Partitur, noch die verschiedenen 'litel erschépfend
angeben.

Die Partitur verzeichnet die Fliote im ersten Chore mit dem G-Schliissel auf der ersten Linie,
was mit der Flauto traverso niemals geschicht. Man miisstc also, anderweitig vorkommenden, gleichen
Fillen gemiss, auf die beabsichtigte Mitwirkung einer Schnabelfiote (Ilite a bec) schliessen; allein
die Originalstimme triigt im ersten Chore die Uberschrift: « Flauto piccolo», in der Arie Seite 175
dagegen: « Traverso Solo». Auch 1hr Schweigen im Schlusschiorale, das ebenfalls aus der Original-
stimme hervorgeht, diirfte wohliiberlegte Absicht sein, indem dadurch der Gedanke eines allméhligen
Sich-hinab-senkens der Tone aus hochster Hohe in tiefere Lagen poetischen Ausdruck findet. Allein,
noch heutigen Tages wird man schwerlich -— Dbesondere theatralische Effecte abgerechnet®) — die
Pickelfléte ohne achtfiissige Unterlage benutzen.” In den meisten Fillen geschieht es durch eine ge-
wohnliche Flote (Flauto traverso), doch kann der 8 Iusston auch in anderer Weise ergiinst werden.
S0 ldsst Bach in der Cantate: «lhr werdet weimen wnd hewlen», einer Cantate, die demniichst versffent-
licht werden wird, die Pickelfléte durch das Solo einer gewdhnlichen Violine {dder Fléte) unter-

stiitzen. Im vorliegenden Ialle geschieht es, der Originalstimme nach, durch eine in Ddur stehende

-——— i R ——

*) wie z. B, in Weber's Freischitz und Meyerbeer's Hugenottenlied.
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Violino piccolo.  Sowobl diese letsztgenannte Stimme, als auch die gemeiuschaftlich auf einem Blatte
niedergeschriebenen «autographen» Zusiitze fir « Corno» und « Trombona» vervollstindigen die Zahl
der durch die Titelblitter genannten Stimmen als Ergiinzungen wesentlichster Art. Autograph ist
noch in siimmtlichen Stimmen der Schlusschoral, und in dem unbezifferten Continuo Alles von Seite
172 Takt 2 bis zu Ende des Werkes.

Das Wasserzeichen der Originalstimmen ist ebenfalls ein Halbmond.

Noch 1st zu bemerken, dass vorliegende Cantate auch in unvollstindigen Abschriften vor-
kommt; so z. B. auf der Amalienbibliothek des Joachimsthales zu Berlin, desgleichen in der Biblio-
thek des Komiglichen Institutes fiir Kirchenmusik ebendaselbst. In beiden Fillen beginnt das Werk
mit dem Recitative Seite 174: « O Wunderkraft der Liebe», und hat denn auch unter diesem Namen
allgemeinere Verbreitung in Catalogen gefunden . FEine selbststindige Cantate « O Wunderkraft der
Laebe» von Bach giebt es demnach nicht. Dagegen begegnet man auf beiden letztgenannten Biblio-
theken einer zweiten Composition des Textes: «Herr Chrst, der einge Gottessohn», die mit eincm sehr
einfach gesetzten Chorale in G dur zu jenem Liede beginnt. Sie scheint ganz und gar unecht zu
sein, und hat mit unserer Cantate, die durchweg den Stempel von Bach’s Meisterschaft an sich trigt,
nicht das Geringste gemein™).

Von dem im Jahre 1524 gedichteten lLiede der frommen Singerin FElisabeth Creutziger er-
scheinen hier

in wortlicher Wiedergabe: Vers 1 und 3, Seite 157 und 184; und
1 umgedichteter Form: Vers 2 und 3, Seite 174 und 175.
Der Text zu Recitativ und Arie Seite 180 ist freier Zusatz.

Als Componist der Melodie wird Andreas Knopken (Cuophius) angegeben. Sie findet sich zu-

erst 1n Joh. Walther's Gesangbuch vom Jahre 1524.

Seite 159, Takt 4, sowie

Seite 175, Takt 1-—4 sind bereits friher unter B. «Allgemelnes» Seite XX besprochen worden.

Seite 175, Takt 15. Letzte Note der Flote ¢ istatt .. Vergleiche Seite 176, Takt 4, sowie Seite
177, Takt 10. Der Orgelpunkt — das beharrende ¢ des Flotenthema’s — 1st 1n diesen
Parallelen aufgegeben. Die beabsichtigte Abweichung wird durch Seite 177, Takt 2,
wo sich die Stelle in Dmoll wiederholt, durch den buchstiblichen, autographen Zu-
satz «e» in der Originalpartitur ausdruckhich bekriiftigt.

Seite 176, Takt 16. Die Originale lesen die vier Noten des zweiten Viertels in der Flote einen
Ton tiefer, |

Seite 150, Takt 9 der Arie, sowie Seite 181, Takt 5 und 11 folgt unsere Ausgabe den Lesarten
der von Bach verbesserten Stimmen. Die Onginalpartitur notirt in den angezogenen
Takten die betreffenden ersten Viertel nicht als punktirte Achtel und Sechszehntheile,
sondern, — dem Thema der Vielinen entgegen, — in gleichen Achtelnoten.

Seite 154, Takt 3. Der autographe Theill der Bassstimme liest die Stelle, abweichend von der
Originalpartitur, — eine Octave tiefer; mit dem Countinuo also 1 Einklange. Ein of-
fenbares Versehen, |

Cantate XCVIL (Seite 187

Vorlagen:
a) Die Originalpartitur im Besitze des Herrn lLocker zu London:

by die Originalstimmen auf der Koniglichen Bibliothek zu Berlin.

*, Ph. Spitta ist in seinem grossen, ausfihrlichen Werke iber Bach derselben Meinung {Siehe Band 1, Seite 200—801;.

f#
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a) Die Originalpartitur.

Dieselbe wanderte im Jahre 1820 aus Leipzig in den Besitz eines Herrn Stumpff. Der ge-
cenwirtige Besitzer ist, wie schon oben erwiihnt. Herr Locker zu London. Bedenken wir, wie so
viele werthvolle Autographe Bach’s, — von deren Existenz man weiss, — in unserm deutschen
Vaterlande theils verborgen, theils zur Benutzung verweigert werden, so verpflichtet die freundliche
bereitwilligkeit eines Auslinders, dem deutschen Namen ein Ehrendenkmal setzen zu helfen, die
Mitglieder unserer Gesellschaft zu um so griosserem Danke. Dem schwierigen Geschiift einer bis
in’s Kleinste gehenden Collation unterzog sich Herr Eduard Dannreuther in London, und durch gii-
tige Vermittelung des Herrn Professor Dr. Spitta in Berlin konnte der Redaction in letzter Stunde
noch die mit grosser Sorgfalt und Trcue gefertigte Arbeit miihsamen, zeitraubenden Fleisses zur Be-
nutzung iiberlassen werden. Moge dem Redacteur hiermit verstattet sein, im Namen der Gesell-
schaft den genannten Herren vollste Anerkennung in offentlichem Danke aussprechen zu diirfen.
Doch zur Sache!

Der Titel des alten Umschlages enthiilt Folgendes von Bach’s Hand:

» Nr. 71 (in schwarzer Dinte) , (in rother Dinte).
(Schwarz) In allen meinen Thaten p
a
4 Voct |2 Hauth: | 2 Vwhn | Viola | Continuo “;
von fremder Hand (roth)
wa At J. S, Bach. ¢

Am Schlusse der Partitur findet sich das ibliche §. D. GI. des Componisten und die Jahves-
sahl 1734,

In dem bibliographischen Berichte des Herrn Dannrcuther, den er iiber das Autograph ge-
geniiber emmer mach den Berliner Originalstimmen gefertigten Abschrift ertheilt, heisst es wortlich
« Kimge offenbare Schreibfehler ausgenommen, beziehen sich die Abweichungen meistens auf, beim
Ausschreiben der Stimmen, beigefiigte Triller, Vortrags- und Tempobezeichnungen, — so dass also
die Stimmen als maassgebend anzunchmen sind.  Bemerkenswerth ist das Allabreve der Partitur Seite
187 und 218%). Der Handschrift nach rihrt die Bezeichnung Trauungs-Cantatc, resp. ««nach der

Trauung»» iber Vers 7 gewiss nicht von Bach her.»

b) Die Originalstimmen.

Auf einem Umschlage tragen sie in fliichtigen Schriftziigen nachstehenden autographen Titel:

sIn allen memen Thalen
7)
4 Voc. | 2 Hauth. | 2 Violine | Viola | e - Continuo
av J. S. Bach.*

In dem Verzeichniss des musikalischen Nachlasses von C. Ph. E. Bach sind nur diese Stim-
nen. — nicht die Partitur, — Seite 71 erwiihnt.

Finfach vorhanden sind: Hautbois 1., 1I., Viola, Canto, Alto, Tenore und Basso; doppelt: Vio-
Ime L. und II. Alle diese Stimmen sind von Bach auf das Sorgfiiltigste revidirt, und Folgendes von

*, Siche dariiber « Allgemeines» )., Seite XXII und XXIII.
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1hm selbst geschrieben: in Oboe 1. und II. Vers 8 und 9; in Violine II. Vers 9, und in Viola 5,
6 und 9. Ein durchgingig schones Autograph ist ausserdem dic Stimme der Violine 1., die das Solo
zu Vers 4 enthdlt. (NB. Das letztere fehlt in der Doublette.)

Ausfiihrlicher aber, als von den bereits besprochenen Stimmen, muss von den 4 Grundstim-
men berichtet werden. Urspriinglich bestanden sie aus Folgendem: 1} Continuo pro Bassono e Vio-
loncello (sehr genau revidirt), 2) Continuo (pro Violone), 3) Organo in As, beziffert.

Von diesen Stimmen muss die letztere, die Orgelstimme in As, als die bei Weitem wichtig-
ste und 1nteressanteste bezeichnet werden. In dltester Lesart enthielt sie nur Vers 1, 2, 5, 6, 8
und 9, wihrend sich Vers 3, 4 und 7 mit «facet» bezeichnet finden. Bei irgend einer Wiederho-
lung des Werkes trat nun fiir diese Liicken die erste Ergéinzung ein. Bach fand die nothige Zeit,
auf einer von ihm eigenhiindig geschriebenen Linlage die fiir Vers 3 und 4 fehlende Bezifferung
nachzutragen, so dass nun die darauf sich beziehenden «zacet» gestrichen werden konnten. Allein
Vers 7 blieb auch diesmal noch unbeziffert. Endlich suchte der Meister bei einer dritten Gelegen-
heit Zeit zu finden, diese lLiicke ebenfalls zu tilgen. Die Auffiihrung muss jedoch in einer
Kirche stattgefunden haben, deren Chorton sehr hoch stand, denn Bach sah sich gentthigt, seine
Absicht mit Anfertigung einer neuen, nach G zu transponirenden Orgelstimme zu verbinden. FEr
musste die Arbeit selbst thun. Das Transponiren war des Tonumfanges wegen mit vielen Schwic-
rigkeiten und nothwendigen Anderungen verkniipft, und wir verdanken diesem Umstande

die vierte Grundstimme,
ein durchweg schones, auf festem Notenpapler geschriebenes Autograph. Leider wurde die Arbeit
aber auch bel dieser letzten Gelegenheit unterbrochen, und wir finden die neue, sehr sorgfiltic be-
handelte Bezifferung nur bis Seite 223 unserer Ausgabe gediehen.

Nach Klarlegung dieser Verhiltnisse liegt es auf der Hand, dass, so weit die Bezifferung der
neuen Orgelstimme reicht, diese als die letztwillige des Componisten wiederzugeben war, die iltere
Orgelstimme in As dagegen nur zur Aushiilfe gebraucht werden durfte. Diese Aushiilfe beschrinkte
sich in Vers 1-—7 auf wenige Fiille. Als Beleg dafiir sei Vers 4 erwihnt, wo nach der ilteren Stimme
folgende unzweifelhafte ILiicken ausgefiillt wurden:

Seite 213, Takt 4, auf dem dritten Viertel mit 4 und §; im folgenden Takte auf dem letzten

Achtel mit 6; in Takt 6 ebendaselbst auf dem zweiten Achtel mit 6; endlich
Seite 214, Takt 4, auf dem vierten bis sechsten Achtel mit 8 7 4 3.

Dagegen lieferte die iltere Stimme fiir die Bezifferung zu Vers 8 und 9 das einzige Material,
da, wie schon gesagt, die neuere Stimme die Bezifferﬁng mitten in Vers 7 abbricht.

Was nun die Anderungen in der Stimmenfiihrung betrifft, denen wir in der ncuen Orgel-
stimme begegnen, so fanden die Ursachen dazu bereits oben Erwihnung. Die Redaction musste von
ihrer Benutzung ginzlich abstehen. Jedenfalls wiirde es zu grober Entstellung des Urbildes, wie es
in der Originalpartitur vorliegt, gefiihrt haben, hiitten diese «durch Noth gebotenen Anderungen »
hier Aufnahme gefunden. Nur die Abweichungen der in As stehenden Orgelstimme wurden benutzt,
da ihre Mittheillung zwar nicht fiir unsere heutigen Orgeln, wohl aber fiir unsere Contrabiisse von
Werth sind.

Nach diesen Bemerkungen, die séchlich genommen mehr bibliographischer und redactioneller
Art sind, wenden wir uns noch emmmal zuriick, um auf die Bezifferung als solche etwas niher ein-
zugehen. |
Vergleicht man dic in Ziffern iibersetzte Orgelbegleitung der Verse 2 und 6 (Seite 210 und

218 ff.) mit jener auf Seite 336 und 339 zu denselben Tonstiicken, so bietet dieser Vergleich das
XXII. | g
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Bild reicher Verinderung. Es sei darum betont, dass simmtliche Bezifferungen der in Rede stehen-
den Cantate Autographien sind. Sie bestitigen meine Erfahrung, dass unter den Meistern der Bliithe-
zeit evangelischer Kunst auch Bach inbetreff der nach Ziffern auszufiihrenden Begleitungen dem da-
mals kiinstlerischen Branche huldigte: variatio delectat®). Bei ndherem Eingehen bieten jedoch beide
Orgelstimmen noch ein Mehreres und zugleich Interessantes fiir die Wandlungen, welche die mei-
sterliche Composition erfahren hat. Wichtiger niimlich, als die oben erwiihnten, eigentlich selbstver-
stindlichen Ergiénzungen sind jene Bezifferungen, die mit den dariiber liegenden Harmonieen des
Tonsatzes selbst 1m Widerspruch stehen, und sich nicht in die Abtheilung der Schreibfehler ver-
welsen lassen. Indem diese Widerspriiche sowohl in der ilteren als neueren Stimme vorkommen,
lassen sie ein Doppeltes erkennen:
1} dass unsere Vorlagen nicht den &ltesten Notentext iiberliefern, sondern in Verbesse-
runygen ;
2) dass unsere Vorlagen nicht alle Verbesserungen enthalten, die Bach beabsichtigt haben
mag. (Siehe die Hinweise weiter unten.)

Moglich, sogar wahrscheinlich, dass eine tief eingreifende Umarbeitung des vorliegenden Wer-
kes niemals stattgefunden hat; aber summiren wir die aufgezdhlten Erscheinungen — wiederholte
Auffibrungen, allméhliges Frginzen der Orgelstimme, llinweise der Bezifferung auf éltere, verloren
gegangene Lesarten des Notentextes —, so diirften sie in ihrer Gesammtheit zu der nahe liegenden
Annahme berechtigen, dass die Zeitangabe der Originalpartitur %, 1734 sich weniger aut die Ent-
stchung der Composition bezichen mag, als vielmehr auf das Datum der Schrift, oder auf eine be-
sondere Begebenheit. Die Cantate hat bei ihrem sehr allgemeinen Inhalte ohne Zweitel viele Auf-
fiihrungen erlebt. Gleichwie Cantate Nr. 100 « Was Gott thut, das ist woklgethan », mag sie manchem
Hauptgottesdienst, mancher Hochzeit und feierlichen Gelegenheit zum heiligen Schmucke gedient
haben. Aber, nachdem es dem so hochverdienten Biographen Bach's, Professor Spitta, gelungen ist,
die Entstehungszeit der Cantate Nr. 70 « Wachet, betet» fix das Jahr 1716 festzustellen, bin ich
der Ansicht, dass die Composition vorliegender Cantate in dieselbe Zeit fdllt. Sequenzen solcher
Art, ich eine so -unverhiillt, gleichsam so frisch, fromm, frohlich, frei, wie sie Seite 198 Takt 2

bis Seite 199 Takt 1 eingeschlossen vorkommen, deuten schon ziemlich bestimmt auf einc friiherc

Periode; mehr aber noch der Schlusschoral, der siebenstimmig gesetst, sein gleichzeitiges Pendant in
dem sicbenstimmigen C(Chorale der oben angefiihrten Cantate nicht verleugnen kaun, ihn aber 1in

techmischer Vollendung kaum erreicht. In welcher Weise Bach dagegen in spiiterer Zeit den sieben-

stimmigen Satz fiir den Choral verwandte, davon giebt dic Cantate 69 « Lobe den Herrn» -— Jahr-
cang X VI Seite 325 — ein cbenso glinzendes als beredtes Zeugniss, das schon rein #usserlich ge-

nommen ein ganz anderes Bild darbietet. Die \Wasserzeichen im Papiere, die im vorliegenden Falle
cin M A erkennen lassen, sind zwar stets willkommene Anhaltspunkte fiir Ort und Zeit der Entste-
hung, aber dennoch nur berathende Stimmen. lLeipzig war schon damals der Sitz des dentschen Bin-
nenhandels und vertrieb seine I’rodukte nach allen Himmelsgegenden. Ofters aber hat Bach die
Stimmen zu seinen Werken auch ginzlich eruneuert, wie z. B. zur Maithduspassion. Unter allen

dazu gehorigen, so zahlreich erhaltenen Stimmen findet sich auch nicht eine, aus der man auf eine

*} Friedrich II. hatte einst, wie erzihlt wird, ein Flotensolo componirt, worin der bezifferte Bass an einer Stelle die versteckte
Gelegenheit bot, die Hauptstimme so zu begleiten, dass daraus ein zweistimmiger Canon entstand. Fasch errieth sofort die verschwiegene
Absicht des Componisten, iibertraf sie aber, indem er durch seine Begleitung den Canon wider Erwarten zu einem dreistimmigen machte.
Haéchlichst erstaunt und erfreut schenkte der grosse Konig der improvisirten, kunstreichen Variativ seines Meisters vollste Anerkennung.

(Karl I'riedrich Christinn Fasch von Zelter. Herlin 1501, Seite 4.
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frithere Bearbeitung schliessen konnte, und doch ist dem so, wie Kirnbeiger’s Partitur beweist. Ein
ahnlicher Fall diirfte hier vorliegen, da Alles, was bisher berichtet wurde, zusammenstimmt, und

iussere wie innere Griinde auf eine frithere Entstehung hindeuten.

1) Hinweise der Bezifferung auf iltcre lLesarten, entnommen der Orgelstimme in As.

Seite 193, ‘Takt 1 Vieftes Viertel: es a
Seite 201, Takt 2 | or- e 4
Seite 218, Takt 5 und 8. Vergleiche den Notentext daselbst mit der Bezifferung, wie sic der Ab-

druck nach der alteren Orgelstimme Seite 339 Takt 5 und § mittheilt.

2 Hinweise der neueren Bezifferung auf unausgefiihrte Anderungen und Verbesserungen.

Seite 196, Takt 4, zweite Iddlfte: Y 5 6 (statt § GJ
Seite 218, Takt 7, viertes Achtel ¢, beziffert n:ut ‘.

Seite 218, letzter Takt: 52 5!:2"—“:1*—-‘%?\_%

3) Altere T.esarten der Stimmen (die durch spitere autographe Nachtrige in der Original-

partitur Verbesserungen erfahren haben'.

e u e - F-'Q—""_ _— - : » - a [ » -
Seite 217, dnttes Viertel: &5 :—5 _-%—L e Origmalpartitur liest dafiir besser
e —e-

¢/ -t

> 7
- 52::% -
R S = S a— ,_,._1==“E-;_ -
. > -P-+ .
: ) p— | N )
Seite 230, Takt 9, Alt: Ti{g___ =" NB. « b verdeckte Qctaven mit dem Bass.
q * os 4k . | 3-_ " - —| - , .. [
Seite 230, Takt 5 und 9, Tenor: I 5——:-;—]_ ” = ;;f—_—%—:—

4) Altere Lesarten der Originalpartitur verbessert un verdriingt durch nenere in den Ori-
oinalstimmen .
Seite 198, Takt 2 bis Scite 199, Takt 4; ferner
Seite 207, Takt 3 bz Seite 208, Takt 4 schliesst sich die Orgel unicht dem Fagott, sondern dem
Violoncell und Contrabass im Einklange an.
Seite 212, Vers 3. Mit der Partitur lesen auch die drei #ilteren Grundstimmen lang gehaltene 1Tone.
Bach pflegte dagegen in spiiteren Jahren — (weniger zwar in den Partituren als in den
Stimmen) — die Accorde beim Recitativo secco als kurze Schlige zu notiren, wie in
friheren Jahrgingen wiederholt bemerkt worden ist. (Matthiuspassion Seite 22 des
Vorwortes, Jahrgang V! Seite 35 des Vorwortes unter 2., und anderwiirts.) Auch die-

ser Umstand deutet auf die neuere Entstehung der Orgelstimme in @, die allein die
wiedergegebene kurze Notirung enthilt.

i R
Seite 214, letzter Takt nach Partitur und ilterer Stimme : 9— D F"Eﬁzik

Seite 217, Takt 6 des Recitatives. Viola: ffzgh’f‘_“f ? Eﬂ - _15

L

Seite 223, Takt 5, Continuo. Die #lteren Stimnmen lesen mit der Partitur das erste Achtel eine Oc-
tave tiefer.

Seite 224, Takt 18§, Continuo. Einige dltere Stimmen lesen mit der Originalpartitur iibereinstim-
mend ges auf dem fiinften Achtel.

Seite 226, Takt 3, desgleichen

Seite 227, Takt 2 Lest Oboe I., beide Male auf dem zweiten Viertel, = (statt [).

Ly F
o) Fragliches.

Seite 195, Takt 2, desgleichen |
Seite 203, Takt 2 finden sich auf dem letzten Viertel zwischen Viola und Orgel Octavenfort-
schreitungen,

!
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Se1 e 202, Takt I, viertes Achtel in Viola ¢, statt 4. Vergleiche Seite 194, Takt 1.
Seite 215, Takt 8, erstes Achtel in der Violine «, statt as. Siehe dagegen die Bezifferung, nach
welcher das p vor a als selbstverstindlich hinzugefiigt worden ist.

Die Redaction konnte hier abschliessen. Allein, wie schon anfinglich bemerkt wurde, ging
die Collation nach der Originalpartitur erst in letzter Stunde ein. Da der Druck bereits begonnerr
hatte, so konnte die verbesserte Lesart der Originalpartitur zur Seite 217 (siehe oben unter 3) in
einige Exemplare der Auflage nicht mehr eingetragen werden. Auch etliche Vorschlige — sechs an
Zahl —, die als Accente markirt sind, erwiesen sich mnachtriglich als Eigenthum der Originalpartitur.

Man findet dieselben Seite 223, T'akt 2 und 4, sowie Seite 224, Takt 14, 16, 22 und 23.

Cantate XCVIIL, (Seite 233.

Vorlage: Orginalpartitur und Originalstimmen der Koéniglichen Bibliothek zu Berlin.

Nachstehend der autographe Titel auf dem Umschlage der Onginalpartitur:

wDomamca 21 post Troml.
Was Gott thul, das st woklyethan

b

a
4 Voct | 2 Hautbors | Taille | 2 Viohni | Violu | e | Continuo | de
Joh : Sebast: Bach.

Innere Uberschrift:

ot . Dowca 21 post Trimtatis Concerfo.*

Am Schlusse — nach der Arie «Meinen Jesum lass ich nicht» — finden sich die iiblichen Zei-
chen: «Ine S. D. G.», welche die Vollstindigkeit des Werkes, trotz seines auffallenden Abschlusses,
verblirgen. Auch in den meisten Stimmen findet sich ein ausdriickliches, bel Stimmen anderer Werke
nicht allzu hiufig vorkommendes « Fine» angemerkt, um wahrscheinlich die Musiker in diesem beson-
deren Falle nicht im Ungewissen zu lassen. Offene Frage bleibt freilich die Veranlassung dazu,
fir deren Beantwortung manche Vermuthung nahe liegen diirfte, ohne dass ich indess darauf ein-
gehen mochte. Der sebhr fliichtiz hingeworfenen, oft sehr unleserlichen, durchcorrigirten Handschrift
gegeniiber war die Benutzung der Originalstimmen sehr willkommen. Letztere tragen auf dem Um-
schlage einen von C. Ph. E. Bach geschriebenen Titel. der in allem Wesentlichen mit dem vom
Componisten zur Originalpartitur gefertigten tbereinstimmt. In einfachen Exemplaren haben sich
erhalten: die vier Singstimmen, die drei Oboen und Viola; doppelt: die beiden Violinen. Der Con-
tinuo, dreifach vorhanden, steht zweimal in B, und einmal mit unvollstindiger Bezifferung in As,
jedoch ist hier bei den Recitativen die Singstimme als Erginzung eingetragen. Autographe Theile
sind: 1n Violine I. die Arie Seite 246, die auch, nebst einigen Takten des vorangehenden Recitatives,
in einer der unbezifferten Continuostimmen als Bach’sche Handschrift vorkommt: endlich in dem zwei-
ten B-Continuo die letzten 29 Takte.

Die Wasserzeichen sind in Partitur wie Stimmen unklar.

Was den Text betrifft, so ist von dem schonen, allbekannten Liede Samuel Rodigast's nur der



XXXVII

erste Vers benutzt. Die Melodie stammt gleichwie das Lied aus dem Jahre 1675 und hat Severus

Gastorius zum Verfasser.

Seite 241, im 6ten Takte des Recitatives Jesen Partitur und Stimme g (Septime) zu dem Worte:
<kein». Die Note mag bei der Eile des Niederschreibens um eine Stufe zu tief gerathen sein.

Seite 244, Takt 17 ist die Einthellung in der Oboe originaliter: — —a [ statt: — FE) , und
X xry ddesed

verursacht dadurch Quinten mit dem Sopran. Vergleiche die Zhnliche Stelle Seite 245,
Takt 2. |

Als Nachtrag zu dem Abschnitte « Allgemeines» B. sei noch bemerkt, dass sich auch hier,
in vorliegender Cantate, manche Eigenthiimlichkeit im Notentexte und in der Bezifferung findet.

Dahin gehoren z. B.

Seite 234, Takt 2 das letzte Achtel ¢ in der Vieola. Die an sich deutliche Note ist in der Origi-
nalpartitur ausserdem noch durch ein beigefiigtes, buchstibliches e bekriiftigt. Ver-
gleiche auch Seite 236 Takt 4, Seite 239 Takt 5 u. s. f.

Seite 234, Takt 5 das erste Achtel ¢ in der Viola. Vergleiche Seite 236 Takt 7, und Seite 241
Takt 3.

Seite 237, Takt 2 die durchgehenden Harmonien der Orgel auf dem dritten Viertel. /Siehe Ahn-
liches in der Cantate 96, Seite 159 Takt 4 auf dem neunten Achtel.)

Seite 210G, Takt 7 das erste Achtel ¢ in der Viola als Nebennote.

Cantate XCIX, (Seite 253.)

Yorlagen:

a) die Originalpartitur der Kéniglichen Bibliothek zu Berlin;
b) die Originalstimmen der Thomana zu Leipzig.
a) Die Originalpartitur.

Nach manchem Wechsel ihres Besitzers ward sie vor Kurzem von Seiten des Herrn Dr. Wa-
gener, Professor an der Universitit Marburg, nebst anderen hiochst werthvollen Originalen, — darunter
das sogenannte Volkmann’sche Autograph des Wohltemperirten Clavieres, — der Kioniglichen Biblio-
thek zu Berlin zum Geschenk gemacht. Ein Umschlag verzeichnet nachstehenden autographen Titel:

wDomimca 15 post ['rinat:
Was Golt thut, das st wohlgethan

a
4 Vocr ) 1 Traversiere J 1 Hautboss j 2 Viohine ] 1 Vwla ] e Contmuo ) /) }
Joh: Sebast: Bach.*

Innere Uberschrift:
wto Jo Do ca 15 post Trimi. Was Golt thut das st wohlgelhan.*

Abschluss:

,Fine. 8. D. G.-

Wasserzelchen: ein heraldischer Adler.
b) Die Orginalstimmen.

Der Titel auf dem alten Umschiage trifit mit jenem der Originalpartitur iiberein. Doppelt
vorhanden ist nur der Continuo, einmal in &, einmal unvollstindig beziffert in F. Die ibrigen
Stimmen, — zu denen sich eine «aufographe» Stimme fiir Horn gesellt, — finden sich nur einfach
vor. Ausser dieser autographen Hornstimme erweist sich — mit Ausnahme des F£-Continuo —

XXITI. h
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alles Das als Handschrift des Meisters, was «nach» dem ersten Chore folgt. Der transponirte Con-
tinuo dagegen zeigt in den Theilen nach dem ersten Chore keine Spur einer Revision, und ist des-
halb sehr fehlerhaft. Dem Meister war offenbar die Zeit ausgegangen. Wiederholte «facet» am
Kopfe der einzelnen, unbezifferten Nummern deuten darauf hin, dass es unter solchen Umstinden
Bach’s Wunsch und Wille sein musste, diese séimmtlichen Stiicke, — also Alles, was dem Eingangs-
Chore folgt, — selbst zu begleiten. (Siehe «Allgemeines» A.. Seite XV unten; desgleichen Seite X VIII.)

Wasserzeichen: ein heraldischer Adler. |
Von dem Original - Wortlaut des Gedichtes erscheint nur Vers 1 im ersten Chore Seite 253)

und Vers 6 im Schlusschorale (Seite 276) in unverinderter Sprache. Die ilibrigen Verse mag Bach

selbst, oder einer seiner Dichter umgedichtet haben.

Seite 257, Takt 2, Flote. Beide Verzierungen, Triller wie groppo, tinden sich ausschliesslich in
der Onginalpartitur. Niheres daruber siehe 1n dem Abschnitte €. unter «Allgemeines».

Seite 259, Takt 5, finftes Achtel in Viola d, statt ¢; em Schreibfelhler, den Seite 2563 Takt 2
berichtigt.

Seite 261, Takt 4 und 7. Diec Originalpartitur enthilt hier einige Verbesserungen angedeutet, die
sich Bach fir die spitere Umarbeitung des Werkes angemerkt haben mag. Unsere Aus-
gabe folgt jedoch um so mehr den &lteren, m den Originalstimmen beibehaltenen Les-
arten, da die neueren in endgiltiger Gestalt 1n Cantate 100, Seite 297—29% zu finden sind.

Seite 267, Takt 14, Tenor. Lesart nach der hier von Bach cigenhidndig ausgeschriebenen Stimme,
wihrend die Onginalpartitur die drei Noten als drei gleiche Achtel notirt. Takt 22,
desgleichen auch spiter ber Wiederkehr des Thema stimmen dagegen die Ornginale
wieder uberein, und zwar 1m Sinne der bevorzugten Lesart.

Seite 270, Takt 4, T'enor. Lesart nach der Stimme. Partitur ein Triller ohne Nachschlag.

. . . N S———_ m—
Seite 271, Takt 11, Tenor. Lesart nach der Stimme. Die Partitur liest: ﬁﬁﬁjt&t&i%jﬁ

Seite 272, Takt 9, Sopran. Autographe Stimme: ‘ﬁ , Partitur: ‘E-
| 'y

-

Cantate (. (Seite 279.)

Simmtliche nachstehend verzeichnete Vorlagen, die wir der Ubersicht halber in drei Grup-
pen theilen und aufzibhlen wollen, sind Eigenthum der Koniglichen Bibliothek zu Berlin.

a) Die Onginalpartitur;

b) die von Bach eigenhiindig geschriebenen Stimmen;

¢) die von ihm revidirten Stimmen seiner Copisten.
a) Die Originalpartitur.

Wir lesen auf elnem besonderen Umschlage den autographen Titel:
w Was Gott thut, das st wohlgethan.

el

4 Vocr | 2 Corme da Caccia | Tympalles | 1 Traversa | 1 Oboe d& Amore

2 Viokini | Viola | e . Continuo | di

J. S.Bach.

Ebendaselbst findet man von C. Ph. E. Bach folgende Zusiitze, resp. Erliuterungen, die fiir Je-
mand niedergeschrieben zu sein scheinen, der das Werk behufs einer Auffiihrung geborgt hatte,
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WwINB. Kan nwchi wohl pamdz'?'t werden.
V. 1 Tutts | V. 2 Duelto, Alto und Tenore mit ewnem Bass- Thema. | V. 3,

Canlo und Flauto solo (wird, mie die ganze Stimme mat der concertirenden Vio-
lin gespielt; alle 32 Theile werden gezogen,) | V. 4, Basso mit 2 Viwolinen und
Viola. | V. b, Alto, mit Hauth. d amour (NB. muss zur ordin. Hautb. gemach?
werden,) | V. 6 Tutt.*

Innere Uberschrift (wieder autograph):

wle J. Was Golt thut, das st woklgethan, a 2 Corm, Tymbal, 1 Trav. 1 Hautb.
2 Violine, 1 Viola, 4 Voct e Cont.<

Abschluss: «Fine. 8. D. G »
Wasserzeichen: M A.

b) Die von Bach eigenhindig geschriebenen Stimmen.

Dieselben bekunden durchweg &4usserste Sorgfalt. Die Note ist schdn, gross und deutlich, das
Papier fest und stark. Je einftach vorhanden, sind es im Ganzen 14 an Zahl, nimlich: « Corne I,
Corne 11, Tympales, Traversiére, Hautbors d Amour (in A), Violino I, Violino II, Viola, Continuo pro
Violoncello, Continuo pro Violone, Soprano, Alto, Tenmore und Basso». Leider sind zwei dieser Stimmen,
Alt und Tenor, in dem Duette Seite 307 durch Verinderungen in der Textunterlage verunziert, die
ihren Urheber — C. Ph. E. Bach — leicht erkennen lassen.

¢) Die vom Componisten revidirten Stimmen seiner Copisten.

Die Anzahl dieser Stimmen betréigt ebenfalls vierzehn, doch fehlen hier die Singstimmen,
withrend die Violinen doppelt vorliegen und der Continuo sogar vierfach vertreten ist. FEinen beson-
dern Werth haben jedoch nur die zuletzt genannten vier Grundstimmen, da sie auf verschiedene
Wiederholungen des Werkes hinweisen, und — gleichwie Cantate 97 — die Nothbehelfe so mancher
ersten Auffithrung hinsichtlich der Orgelbegleitung, sowie die spiiterc Abstellung derselben deutlich
erkennen lassen. Zu den dlteren Grundstimmen gehdren der Continuo in G, sowie eine « Organo»
iiberschriebene, beziflerte Stimme 1n #', 1n der nicht allein die Bezifferung, sondern auch der An-
fang der Notenschrift, dreizehn Takte lang, von Bach’s Hand herriihrt. In dicser Stimme sind noch
Vers 2, 3 und 5 mit «facet» bezeichnet, wihrend der Continuo in &' bel Vers 3 und 5 die Schat-
tirung von 8 und 16 Kusston, oder anders ausgedriickt, zwischen Violoncell und Contrabass nicht
kennt, Die beiden neueren « Organo» iiberschriebenen, «durchgingig» bezifterten Grundstimmen lehnen
sich dagegen den unter &) verzeichneten autographen Stimmen auf's engste an, und stehen ebenfalls
in I. Den Vorzug unter beiden verdient jedenfalls die auf starkem, vergilbtem I’apier geschriebene
Stimme, welche Bach's Revision nicht allein in der Bezifferung, sondern auch in den Vortragszeichen
bekundet. So ist z. B. das «piano sempre» 1m dritten Verse (Seite 310; allemm ihr autographes Eigen-
thum u. s. f.

| Wasserzeichen: ein Doppeladler, der jedoch in dem dicken Papicr der autographen Stimmen
kaum zu erkennen ist. Auch das Zeichen M A kommt vor.

Das Gedicht von Samuel Rodigast hat Bach in dieser letzten und bedeutendsten Composition

unter den drei Cantaten gleichen Namens vollstindig, und im Wortlaute unverindert beibehalten.
h*
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1) Altere Lesarten der unter 6) und ¢; verzeichneten Stimmen (die durch neuere, unver-

kennbar autographe Nachtrdge in der Originalpartitur Verbesserungen erfahren haben,.

Tenor. JM Ef —, ‘.- £ AR -

Seite 309, Takt 3 und 4.

Orgel. ”

Seite 309, Takt 17, Tenor: Eiggﬂﬁ : E o —¢

2) Altere Lesarten der Originalpartitur (verbessert und verdringt durch ncuere in den
autographen Stimmen). |
Seite 309, Takt 14, Continuo, Die Achtel 4, 5, 6 und 7 stehen eine Octave tiefer.

S -- (e———
—ad—— -—r———f-— : M " |
Seite 309, Schluss: 955#——,_,. e e Né:‘—fl'-i-—.- ‘ ]: :—--'jﬁ
. — ! - 3 »
1—*1"-—]»‘ el a—— -+ o | ——-

Seite 311, Takt 11. Eintheillung im Sopran J\ l'I--:. zu den Worten « wird mich ».
Seite 313, Takt 5. Sechstes Achtel der Flote absteigend: ¢ 2 a ¢ (statt cis & ais A).

Seite 313, Takt 6. Letztes Achtel des Sopranes E=, (statt E)
iov 6o
Seite 327, Takt 3 und 4. Oboe ohne Pausen im Einklange mit Flite und Violine.

3) Fragliches.

Seite 250, Takt 1, sowie Seite 288, Takt 5, drittes Viertel. Die falschen Quinten zwischen Vio-
line I. und Viola finden sich Seite 305, Takt 1 vermieden.

Seite 307, Takt 18. Die zweite der neueren, auf hellerem, diinnerem Papier geschriebene Orgel-
stimme, die im Ganzen wenig Bach’sche Revision zeigt und manches Fehlerhafte ent-
hilt, beziffert hier (wie auch drei Takte spiter im Nachspiel' die ersten drei Achtel
cis h ars mit dem sentimentalen Gang # %% 9.

Seite 325. Bei der Wiederholung finden sich in der Originalpartitur ‘in den Stimmen dagegen nicht)
folgende kleine Abweichungen: Violine II., Takt 1 erstes Achtel g, statt fis; Horn IL

Takt 3 zweites Viertel ¢ d ¢, statt ¢ 2 ¢; Continuo, Takt 3 funftes Achtel czs, statt c.
4) Hinweise aut idltere, nicht mehr erhaltene Lesarten aus der Bezifferung der &lteren Or-
gelstimme. |

, LYo — S ]
Scite 316, Takt 6, 7 und 8: 9%— S ——~—Y }—? — !;.__i_:-j;:

Seite 316, Takt 21: FHh—e——a—""

Seite 318, Takt 20: . el 1

i B ' _
Seite 328, Take 1: FF o o |l

Berlin, im September 1875.

Wilhelm Rust.



